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N°3 A la lettre

- Giovanna di Rosario
Aurélie Barre et Olivier Leplatre

Poésie numérique : matérialité de la lettre

L'écriture a cinquante ans de retard sur la pemtde
me propose d’appliquer les techniques des peiitres
I'écriture [...] (Brion Gysin)

Treating the words as materials in the same sdmnese t
painters work with their materials (Jim Andrews,
Correspondencés

La poésie numérique invente ou fait émerger de eaux liens entre
I'écriture et son image, entre le lecteur et lddest entre le texte et les modes de
production de son sehsAnimée et interactive, elle offre un éventail de
significations par le déréglement des normes halbéside la lecture car, dans son
territoire, I'ceil ne se contente pas de lire ni déchiffrer des signes
conventionnels régis par les codes usuels de raigjpes. Il retient les qualités
indicielles et iconiques des lettres, s'amuse ddolane du texte mais aussi

exploite I'animation, a réseaux multiples, qui onge et active les signes dans

! Sur les formes de la poésie numérique, on pourransutter le site
http://www.olats.org/livresetudes/basiques/littarahumerique/13_basiquesLN.php



'espace efflorescent de la page. Spatiale et teeipp mais d'une spatialité

protéiforme et d'une temporalité modulable toujows devenir, la poésie

numeériqgue montre et cherche a explorer le rythmeupratique de la création ;

elle met en scene l'acte émergeant de la composiite arrange sous nos yeux
et pour eux le travail de la création, quand leoddr® prend forme, peut encore
revenir a sa décomposition pour atteindre de nées/@inités. Elle repose sur une
dynamique de construction-déconstruction et s'éfileselon la matérialité méme
de son avénement. L'écran révele ainsi la poiétdiusens. Le poéme y est tout
ensemble un texte et une image, non pas fixes mausrants ; il rend sensible le
processus de sa venue au jour en tant qu’'événgroétitue.

Aussi le support numérique exploite-t-il les vilités contenues dans le
geste poétique : il le pousse a ses limites plassicet en ouvre apparemment a
I'infini les ressources. Prenant en compte la atigevers et de la dispersion de la
prose sous ses avatars discontinus, rompus, fragmgn’amplifie la modernité,
accentuant la dissémination du sens dans son miage extensible et plurielle,
I'e-poetry cultive I'action créatrice des formesrsles bases de leurs
bouleversements, en quéte d’énergies neuves giétiernces libres. A sa mesure,
soutenue par les inventions technologiques, efeeral et répercute la réverie
mallarméenne du Livre, ce « chef-d’ceuvre incorhgue I'absence de réalisation
a situé dans les limbes d’'un avenir incessammeapbdible et dont les machines
fouillent aujourd’hui I'envie mathématique.

L’enjeu d’'une disposition plurielle ou se rejougraans conclusion le
foisonnement du sens, I'engagement du lecteur tamsutabilité formelle du
dispositif, I'interpénétration ou la spécularité ihsultat poétique, tout provisoire,
et le processus de son émergence, la modificatiomagport au temps qui en
découle, toutes ces manifestations encore inconmaéspréparées en elle-méme
par I'ceuvre poétique depuis toujours trouvent quetguns de leurs actualisations
dans le travail, a la fois unitaire et éclate, 'derlture numérique. Le coup de dé

imaginaire de Mallarmé vy fait percevoir son inflaen comprise avec plus ou

2 J.-P. Richard\’'Univers imaginaire de MallarméParis, Seuil, 1961, p. 565.



moins d’'audace. Mais si le temps n’atteint pasdorg cette dialectique de la
continuité et de la simultanéité dont révait le tppési la toile ne plonge pas
systématiquement dans le vertige arachnéen dedlaos sémantique promis par
le Livre et peut-étre impossible au degré ou gpérait, la visibilité de I'ceuvre y
connait a chaque fois une puissante problématisatio

Car les expériences numeériques suggerent d’aborel connexion
singuliere entre écriture et image d’ou se dégadestcomplexités de sens, pliés,
depliés, repliés au gré de la danse ou du volunseimages textuées ; elles
obligent le lecteur a repenser sa relation au mopeétique et a son avenement,
elles le convient & I'effort d’'une complicité, aeuforme d’épreuve au coeur de
I'effectuation des hypothéses poétiques. Troisamavseront pour nous I'occasion
d’une réflexion sur ces dialogues, sur leurs meégwlet leurs modulations, dont
I'écran de I'ordinateur est le support spectacalair

L’installation de Bruno Nadeauwtill Standing prévoit pour sa part une
interaction physique entre le lecteur/spectateule diexte, a partir de laquelle
s’élaborent tout a la fois un sens et une imagdiquees. Dandraith, Robert
Kendall détaille quant a lui les moments de la tivéa la poésie numérique
construit, littéralement mot a mot, le sens. L'tog animée, grace a son
dynamisme spécifique, procéde comme un feuilletéets : a un mot s’ajoute un
autre mot qui en modifie la signification et la @@ance ; une phrase s’ajoute
parallelement a une autre et décompose ainsi ttegestrates de la signification.
Enfin, The Childd’Alex Gopher reprend la forme du calligramme. Lgéxience
repose sur une tradition graphique a laquelle &ibeite le mouvement qui en
modifie sensiblement les effets. Développant leemalités iconiques des mots
et des lettres, retravaillant laimésisgraphique qui suppose que, matériellement,
le mot imite I'objet désigné, s’élabore un vérimbécit, ou I'animation constitue

la forme numeérique de la narrativite.

% Le Livre devait ainsi « éprouv[er] la foule pas learrations ou réciproquement » (Mallariné,
"Livre" de Mallarmé publié par J. Scherer, Paris, Gallimard, 1957,17).



Corps a corps

A une époque ou les déplacements et le mouvemepétpel agitent la
société,Still Standing est une poésie interactive qui, & contre couranite le
visiteur a rester immobile pour contempler un coat@oétique. L'expérience
impose une durée, une durée plus que lente : statiglle est a proprement parler
une installation.

Avant que I'expérience ne débute, les lettres gteidues immobiles sur
le sol, dans un désordre ou un chaos, image d'ah ddavant le langage.
Toutefois, ces lettres sont destinées a s’anineles avancent, comme des
feuilles mortes que I'on foulerait du pied, au ry des enjambées du visiteur.
Les lettres d’abord sont agitées par la marchedqaone I'impulsion créatrice, le
rythme d’'un départ. Mais, au moment ou le mouvers&ntéte, ou en spectateur
cette fois I'on se poste devant I'écran, les Istipeennent leur envol. Légeres,
dansantes, dans un lent tourbillon, elles quittentsol et s’ordonnent pour
composer un texte. Les lignes incertaines ondwemme des vagues. Les lettres
s’'agencent en mots ; elles semblent abandonnelaimce pour décider des mots
qui forment a leur tour un texte toujours le ménmsnaont la spatialité dépend de
la silhouette singuliere du spectateur captée pdogiciel. Les lettres ne perdent
pas totalement leur forme propre et purement gogghi la découpe du corps
isole certaines lettres et coupe les mots selphyaionomie de chacun. Le poéme
sorti de I'informe graphique dessine finalementdeps qui I'a sollicité. Comme a
I'origine du dessin selon Pline, le corps de I'aierepartance pour le combat est
retenu par son ombre dans le tracé-caresse de queélleeut en conformer le
souveniP. Mais si le visiteur se remet en marche, lesdsttetombent brutalement
sur le sol, elles sont ramenées au désordre detites mortes originelles.

Le visiteur est donc le déclencheur, I'ordonnatdiune performance
poétique et son corps faconne I'ceuvre, la modunsses lignes particulieres. Il
agit sur I'ceuvre qui, a son échelle, trace un pirtmique, un portrait esthésique.

* B. Nadeaustill Standing 2004-2005, voir : http:/stillstanding.keenk.coids/ss_960x540.mov.
® Pline I'Ancien,Histoire naturelle Livre XXXV, 43.




La poésie numérique est véritablement interactilee geste particulier qui la
déclenche trouve en définitive son sens dans dillagion poétique qui en
redéploie les significations. La performance acddroprtes un trajet qui va de la
lettre depuis son état graphique et irrésolu jusmg$sens qui s’est élaboré dans la
silhouette personnelle du spectateur, en ombreidan la poésie numérique s’est
moulée selon les formes de son propre corps. Miaigienne a lire un texte qui,
lui, est inconnu au spectateur, dans lequel il eet e reconnaitre ; venu de

chacun, le texte impose pourtant une irréductitiéite, un miroir d’étrangete :

five chapters of addiction for my perpertual comortbring by brain to a
stop the inception of sedation is needed for theewao break and the spin to
reduce letters to litteral the motionless momedehifor my sight to seduce

Sans ponctuation ni majuscule, le texte conféreaapiononciation
hésitante un rythme mécanique, plus attaché a lZrial#e des mots et des
lettres, a leur prononciation saccadée qu’au skmlg L'insolite aura du corps
dans un texte sans rapport avec soi est redoubtde mystere propre du sens. Le
poéme numérique fait ainsi découvrir au spectatauk intime extérieur®: elle
émane d’'une tension entre le corps du spectatetayrasans dessein, et celui du
texte, son résultat énigmatique. La projection deessir le mur s’accompagne
paradoxalement d’'une déprise de soi. Dailleurs, ntest pas l'action, le
mouvement qui fait advenir la poésie mais au camtria pause, l'installation
immobile prolongée, l'arrét qui suspend I'étre eegmue I'hypnotise. Et, au
moment précis ou le visiteur se fait spectatedudméme, il devient lecteur.

L’histoire racontée par Bruno Nadeau est donc cdllene mise en
situation, d’'une disposition a la lecture du poélme texte inscrit dans le corps
projeté, comme un tatouage qui le délimiterait,ligoe alors, pour qui peut
désormais prendre le temps de le lire, temps ailéedsans terme, la nécessité
d’'un arrét du mouvement perpétuel. L’ceuvre poéticpueraste avec l'instabilité
de la réalité humaine, elle arrache un déchiffréndert’invisible, en contact avec

un autre monde en soi, a la dimension d’'un textéléé Ce texte a été oublié bien

® L’expression est empruntée a H. MeschoniécRime et la VieParis, 1989, p. 273.



qu’il figure en mémoire a I'horizon de notre corg@hotographie mémorielle,
radiographie ontologique des lettres présentesoais, rautour de nous comme
notre cerne mystique, l'installation délivre le w@&ge, méme s’il est éphémere,
d'un temps intérieur immortel hors des vicissitudds I'existence: dhe
inception of sedation is needed for the waves talbrand the spin to reduce
letters to litteral» grace auquel le lecteur pourra découvrithe« motionless
moment hides for my sight». La poésie a besoin de cet espace-temps pour
séduire {0 seducgson lecteur, littéralement pour le détournerdariéme et le
conduire a soige ducergau plus pres de notre impérissable. L'installati®e
Bruno Nadeau invente une autre médiation du terngds Eespace en créant une
rencontre inédite et profondément intime entreeldrd, le texte, le corps et la
lecture, entre soi et cet autre, fantomatique gourréceptacle de lettres, qu’est le

lecteur.

Construction d’un sens, déconstruction des mots

Faith’ de Robert Kendall se divise en cing séquencesrémipre agence
une phrase dont les lettres seront ensuite animmédsstribuées, combinées a
d’autres pour former un nouveau texte au cours el’'deuxieme séquence. Ce
processus se répete jusqu'a la fin de I'expériegréee a la participation du
lecteur invité a « cliquer » sur une fleche pounr@itre la suite. Sous-tendue par
I'animation, chaque séquence textuelle rend visiblgrocédé de construction
matérielle du sens. Robert Kendall détaille uneatové@ qui repose sur trois
opérations simultanées : la combinaison, la distidm spatiale et I'ajout de
nouvelles lettres. Un principe guide la réalisatrmmmeérique : les lettres sont
volatiles ; entierement adhérentes a l'espace lgg’ebrganisent, modulent,
distendent ou agglomérent, qu’elles habitent deslguésences essaimées. On
pense a I'expérience visuelle d’Andreas Miller daos All Season®u le texte,

" http://www.studiocleo.com/cauldron/volume4/confige/kendall/title page.htm




passé de sa surface frontale a sa mise en voluen&assforme en paysage
saisonnier. Les lettres poussent d’'une page deventgeeorganique, se balancent
au gré des mouvements effectués par la sourigmgternt le flux du vent. On les
suit dans leurs multiples devenirs : des pétaleslén aux feuilles dispersés dans
I'air, des pollens disséminés a la neige pixellid@space. Dans tous les cas, la
lettre est mue par une puissance de métamorphibsesignifie I'engendrement
séminal des form&sChez Robert Kendall, les lettres évoluent indéjpemment
des mots construis et déconstruits a loisir; lesmsuvements dirigent, en
définitive écrivent les différentes séquences.

La succession temporelle des séquences rend pleimesensibles les
différents états du texte. L’'animation est encooelignée par des codes de
couleurs qui matérialisent au fil des tableauxidioe des lettres et rappellent a la
mémoire a quel moment de la création elles sonarags. Ainsi, la premiere
étape est orangée, la seconde rouge, la troisiéndedwux... Ces trois teintes font
varier un méme pigment, le rouge, et instaurergiaine continuité chromatique
parallele a celle des lettres. A la fois plus isteet plus ténue, la derniére couleur
est le noir, modulé en gris. Il tranche par soarisité et suggére I'apothéose de la
séquence finale. Ce premier code est relayé pautne, musical cette fois: le
carillon entendu au début est dans le deuxieme sammplacé par une harpe.
Reproduisant la juxtaposition des couleurs, audsila harpe s’ajoute ensuite a
celui d’'un orgue d’église ; s’y greffent aussi gescussions.

Cette logique de progression du sens au niveau oasaarcturel est
compliquée, au niveau micro-structurel, par destgffnusicaux ponctuels et par
la mise en scéne graphique de l'apparition des.m@is bruits onomatopéiques
accompagnent et commentent les mouvements deslesadldes lettres : dans la
premiére séquence, les mots tombent sur le B#igh et semblent, comme la
baguette sur les touches d’'un xylophone, en fargrsine note ; ailleurs, le mot
«theory» tourne sur lui-méme avec un bruit mécanique, mens’il frottait

légérement contre I'écran. Les sons permettent desfire résonner le signifié,

8 La vidéo peut étre téléchargée ici : http://wwiindikid.net/forallseasons/forallseasons.html




de 'amplifier. «Button» apparait et dans le méme temps une percussitenlen
son d’un bouton presseé.

Des signifiants visuels approfondissent encore Hiare textuelle. La
chorégraphie s’amuse du tournoiement ou de I'hésitades mots, redoublant
ainsi leur sens: dans la troisiéme séquenaedz, «winking» et «neon»
clignotent en haut de la fenétre comme les ampaldssenseignes lumineuses.
Dans l'avant-derniére séquence, lorsque surgitpfession «valking out», le
signifiant linguistique est redoublé par le mouvatnele mot s’étire, glisse
horizontalement comme pour quitter le cadre, sdetwuclaire n’évoque plus
gu’un simulacre de présence. Il est aussi souligmda musique : les notes jouées
a la harpe montent dans les aigus, rappelant ugeefulLe processus est
significativement reproduit pour les verbeseave taking», «forgoing-going-
gone» et «stride out».

La musique et l'animation visuelle deviennent ainencrétement les
métaphores du texte écrit. Les informations quveant au lecteur sont disposées
selon des niveaux qui interrogent differentes d¢éslide réceptions (visuelles,
auditives, tactiles —si I'on pense a l'impulsionndée au texte par le doigt du
lecteur pour le faire avancer). Comme au théatetekkte est proprement
spectaculaire : I'écran en est I'espace scéniquée etens est diffracté dans
I'épaisseur des signes simultanés ou successisinf@ermations apparaissant et
disparaissant sur le fond accueillant et sensikld’@ran a la fois tiennent et
tournent : certains lettres et certains sons perdud’'une séquence a l'autre
pendant que de nouveaux viennent s’ajouter et itoastun message inédit,
différent bien qu’engendré par le précédent. La@nalmonodie et de la linéarité
littéraire®, la poésie numérique est un acte sémantiqguemédieament dense et
'on peut parler, comme le fait Barthes a proposthkiéatre, de « polyphonie

informationnelle .

° Contrairement & ce que l'on peut observer dansices réalisations numériques, la linéarité
littéraire subsiste, mais elle est densifier parsignes qui se superpose a elle.
9 R. BarthesEssais critiquesParis, Seuil, 1964, p. 258.



Cette mise en scéne tres théatrale du texte a pigei avec le jeu. Ce jeu
est d’abord celui du poéte troublant les réflexedituels de lecture et de
réception du texte poétique, instaurant un régifdeatit et de surprise, de fragilité
puisque les mots sont construits pour étre déagitsstpar ajouts ou retraits
réitérés de lettres, qu’ils retournent dans la i@eenséquence a une forme de
chaod?, de lettres en bataille. Mais le jeu est surt@lticqui affecte le signifié
lui-méme, son équivoque. Le sens bouge, du jewe emtr lui. C’est de cette
instabilité essentielle que procédent les multiple®aux d’interprétations mais
aussi l'ironie du poéte.

Le poeme de Robert Kendall est a lire comme la mistension de la foi
et de la logique. La foi est demblée donnée patitte mais elle est aussi
introduite par la typographie et la musique. Letrds gothiques dd-aith
renvoient au caractere habituellement utilisé dbkess Bibles anciennes. Les
instruments, le carillon, I'orgue d’église ou larpe, sont ceux de la musique
religieuse. D’un autre c6té, dans la premiere sécgieun méme mot, legic »,
tombe ironiquement du ciel et heurte le titre an do carillon. Mais le terme a du
mal a se fixer : plusieurslagic » chutent et disparaissent avant que I'un deux
parvienne a former cette phrase attestant I'impniss de la logique : kogic
can't bend this» (« La logique ne peut plier la foi »). La derei&séquence de
I'expérience poétique réaffirme la préséance deilaur la logique : le titré&aith
est déposé, comme en majesté, sur le chaos des edgts devenus illisibles.

Robert Kendall affirme donc la supériorité de Ig tte la croyance face a
ce qui n'est pas scientifiquement prouvé. Mais lecpssus méme qui permet
cette affirmation est mathématique et informatigu@béit a un programme et
donc a une logique. La poésie numérique réveéle éeamque de la foi qui
déconstruit a l'infini les fondements scientifiquéshafaudées et les réduit au
néant. En haut de la derniére séquendeeplay» invite le lecteur a en refaire
I'expérience autant de fois qu'’il le voudra ; a sdtre en jeu la foi, en jouant avec

les lettres et en déjouant la logique.

1 On retrouve le chaos de cet état d’avant le lamgiga évoqué dans la performance de Bruno
Nadeau.



Un calligramme animé :The Child

The Child I'enfant né dans un monde typographigest, une expérience
numérique réalisée par le collectif de graphistdgpblur le DJ Alex Gopher. Dans
ce clip, les mots s’accomplissent en images, prEniaeforme des objets gu’ils
représentent selon les termes d’umémésis d’'un cratylisme graphiqde La
langue, concue comme une imitation des objets lgutkdsigne, est matérialisée
dans I'écriture.

Les mots dessinent ainsi le paysage de Manhates gratte-ciel, les
voitures, les taxis, & very very long cadillac sont composés de leurs lettres qui
les nomment et suggérent leurs dessir3ans cet univers de choses-noms, deux
silhouettes s’avancent : une femme enceinte, donéxte qui forme son corps
précise <orown hair pretty face pregnant woman red dressakaes», et son
mari «black hair big glasses anxious faseles lettres de I'adjectif anxious»
apparaissent alors dans un caractére particulagpetant avec humour la
typographie utilisée dans les affiches des filntsod’eur. Leur mouvement imite
quant a lui les déformations d'un visage saisi pangoisse alors que
«pregnant» s’arrondissait et grossissait, reproduisant phEHqUement
'imminence de I'accouchement.

L’écriture est donc renée image. Mame Childn’est pas exactement un
calligramme : les mots ne sont pas les seuls adida sens et leur occupation de
I'espace est subordonnée au passage du tempseErestaractere numérique de
I'expérience poétique permet de dépasser le cadtigue habituel du dessin, de
relier les mots a une action, de construire ungteaiité. Le calligramme anime
acquiert ainsi une trés forte narrativité et sgneedans un scénario : I'animation
raconte le trajet chaotique depuis I'appartementaluple jusqu’a I'hdpital ou la

jeune femme va accoucher d’'un garcon.

12 G. Genette distingue la mimophonie et la mimog@pNVoir Mimologiques. Voyage en
Cratylie, Paris, Seuil, « Poétique », 1976, pp. 71-83.
3 A I'envers ou & I'endroit, les lettres indiquertra le sens de la circulation dans la ville.
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The Childemprunte au calligramme mais il s’apparente aassiinéma.
Le trajet en voiture, avec tout ce qu’il comporeehituitages, crissement de pneus,
ronflement de moteurs ou coups de klaxon, imitectegses poursuites des films
et des séries télévisées américains. Sur le poBtratgklyn, le taxi double méme
la Ford gran Torino rouge et blanche mythique deskly et Hutch avant d’étre
prise en chasse par deux voitures de police. Sommusique de Billie Holiday qui
rythme le parcours, des bribes de dialogues nonsepaent : «The baby ! It's
coming ! — Ok, Ok ! Let's go[...] «Oh my god %.

Les mots qui composent le paysage comme les pdralgsentaires des
personnages donnent a I'animation un caractére yambaire : les éléments du
décor sont a I'état de vocables, de simple désmmaComme directement sortis
du dictionnaire, pas encore entrés dans la languente, ces mots n'ont pas
d’article qui les actualiserait dans le présent’eepérience. De la chanson de
Billie Holiday, God bless the Chitd, Alex Gopher n'a retenu que les premiéres
paroles. Les mots ne sont encore ni des phrasepl&®s ni des images, les
images comme le langage sont en attente, ils rdontéel que la couleur (la
voiture bleue et blanche des policiers, comme dangtalité) et le signifiant
linguistique. Cette technique évoque ainsi lesriptons griffonnées en marge
des scripts, points d’ancrages d’'un imaginaire Bn&mus I'aspect de notes et
d’esquisses. Pareillement, les dialogues restaahaves, ils ne sont formés que
de la trame la plus brute qui permettra de compeeledscénario. Le calligramme
animé dévoile ainsi un état de la création, un maeldabrication, les grandes
lignes d’'un scénario en construction.

A l'exacte image du titre, I'expérience numeériquestnen scene une
naissance ; la fiction du calligramme est métaliité d’'autant plus qu'elle
implique le créateur dans un récit dont nous conmgns, a la fin, la consonance
autobiographique. Le clip raconte en effet la m&e monde d'un enfant
superposable a I'avenement a la forme poétiqua,fais musicale — la reprise de

Billie Holiday par Gopher — et graphique. Le titr€he Child n’apparait

14 Lien vers U-tube.
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significativement qu’au terme du clip ; I'accouchmmhquant a lui est ponctué par
une phrase de félicitation :Gongratulation Mr Gopher, it's a boy. L'énonce
est conventionnel, stéréotypeé, mais il est ausplus long arrangement cohérent
de mots de toute l'animation. La phrase a remplese bruitages et les
onomatopées, les mots seuls ou simplement juxtapestre eux, les paroles

répétées de la chanson de Billie Holiday.

Poursuivant les expériences poétiques modernepodsie numérique
densifie donc le sens purement graphique des natssdettres. Alors méme que
Pascal Quignard écrit que « le propre des signets @st de ne pas montrer ce
qu'ils désignent ; ils signifient ; ils régnent datimmontrable °, les poétes de
I'informatique suggérent au contraire la force fignte de la forme visuelle de
I'écriture et du texte. Le mode d’apparition etabemposition du mot, sa taille et
sa couleur, la forme que ses lettres assemblésmdetsentrent pleinement dans
I’élaboration du sens poétique. La corporalité dat,rdes lettres qui le composent
font sens ; la poésie numérique exploite et exalie dimension typographique,
leur potentialité iconique. En cela, la poésie nugue met en question I'acte de
lecture : spectaculaire, elle s’adresse a toussées ; animée, transgressant la
fixité séculaire des images et des mots, elle chptde rythme méme de la
lecturd®. Aussi le passage du mot poétique dont la suggesst maintenue dans
le secret de l'invisible ne perd-il pas son myst&@&re montré dans le visible : il
s’y anime de nouvelles virtualités, retire de sammation qui enleve la
signification a sa fixité de nouveaux jeux ; il déagre ses réserves sans les tarir.
La poésie n’en finit donc pas de faire retentiutade sa parole, dans ce qu’elle
entretient d’inachevé, d’ouvert et d'insondable.

> p_ QuignardPetits Traités | Paris: Maeght Editeur, 1990, p. 132.
'8 voir en particulier A. SaemmeMatiéres textuelles sur support numériquésint Etienne,
Publication de I'Université de Saint Etienne, 200.7138.
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