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N°2 Cartes et plans

- Manon Regimbald

Quand I'art découvre ses cartes...

Il va falloir bien des années encore de
nomadisme, de pensée nomade et géopoétique,
pour que ce champ atteigne a sa pleine
puissance et pour que l'on puisse vraiment
parler de transformation culturelle générale.
Mais les signes sont l|a, les débuts d'une
cartographie, et quelques pistes.

Disons, avec un rire cosmique, que le
troisieme  millénaire sera nomade et

géopoétique ou ne sera pas (Kenneth White

L’'usage de la carte traverse le temps. Sursauthamaique ? Survivance d’une
pratique qui croise les mots et les images et quient hanter le champ de la
représentation en &r En tous les cas, sa présence significative efébat du XXF
siecle remet en jeu I'épineuse questmnsommes-nous ? ou allons-ndufarfois, la

carte cherche a échapper a I'Histoire, comme Bipiee cartographique n’avait pas sa

! K. White, Déambulations dans I'espace notiea Actes Sud, Crestet Centre d’Art, 1995, p. 66.

2 Je rejoindrai ici Stephan Bann pour qui « aprésiplirs décennies de Land Art,[...] ce mouvement ne
correspondait pas seulement a un renouveau dealadgrtradition mais posait la question de son
archéologie ». Comme le constate si judicieuserBamn, « presque tous les éléments [...] - langage
mixte de la photo, de la carte et du trait, phénmwtagie de la marche et mythe du voyage — sonbia n
pas pour nous donner un petit frisson d’avant-gam@s pour renouveler une expérience beaucoup plus
compréhensive du paysage global, si I'on peut dir€S. Bann, «La carte, indice du réel », dans
Le Jardin, art et lieu de mémojrBesancon, Les éditions de I'lmprimeur, 1995,58}4



propre historiographie et comme si I'espace gédmér 'exemptait de tout mdt
Pourtant, bien au contraire. Depuis longtempsatéecchevauche le lisible et le visible,
au gré méme des inscriptions qui I'animent et liampent dans la chair du monde alors
gu’elle va et vient de i visua I'in sity, sous I'impulsion paysagere sortant I'art des
perspectives classiques pour emprunter plutét des icariennes et terrestredMais
gu’est-ce qui rattache les mots a la carte ? I @rx mots ? Les mots rendent-ils la
carte lisible ou la carte les rend-elle plus vissbP

Et l'artiste qui choisit d’'ceuvrer avec la cartensanot dire ou en toute lettre,
conteste une certaine croyance moderniste de fipatibilité du textuel et du visuel en
art tout comme il célebre les correspondances dattexte et I'image, qu'il décrive
I'espace ou qu’il y inscrive un lieu, gu'’il inventies contrées illusoires ou inventorie les
archipels perdus, qu’il marche, se promene, arpanjardine la planéte. Cet artiste qui
balise la géopoétique, pour le dire autrement comtemneth Whitd sonde
nécessairement les profondeurs abyssales du largasjte montagne de mots avec ses
failles et ses fissures ou encore cet inconscigfoute du modernisme, aux dires de
Robert Smithsch

Partons de I'énoncé de Gilles Deleuze et Félix tatiat

Mais toujours, si la nature est comme I'art, cjgstce qu’elle conjugue de
toutes les facons ces deux éléments vivants: (e.)tdrritoire et la
déterritorialisatioh

Ainsi en va-t-il tout particulierement de la caete art contemporain, a I’heure des
exils forcés, des migrations imposées et de tows deands bouleversements
sociopolitiques et climatiques. Et cette mouvanékodde les rives géoculturelles que
'art et la nature portent en eux puisqu’elle « asissi de nature ontologique et

% Sur I'histoire de la carte, voir notamment, C.alad'Empire des cartes. Approche théorique de la
cartographie a travers rl'histoireParis, Albin Michel, 1992 ; voir aussiCartes et figures de la terre
Paris, Centre Georges Pompidou, 1980.

“ C. Buci-Glucksmanl_'Eil cartographique de I'ar Paris, Galilée, 1996 et G. A. Tiberghi¢mnd Art
Paris, éditions Carré, 1995.

® Sur la géopoétique, voir K. Whit@éambulations dans I'espace nomadeles, Actes Sud, Crestet
Centre d’Art, 1995 ; aussi du méme auteluiEsprit nomadeParis, Grasset, 1987.

® R. Smithson, « Un musée du langage au voisinadé\de>, Robert Smithson. Le paysage entropique
1960 / 1973Marseille, Musée de Marseille — Réunion des Muségisnaux, 1994, pp. 182-191.

" G. Deleuze et F. Guattaf)u’est-ce que la philosophie Paris, Minuit, 2005, p. 176.



symbolique, puisqu’elle caractérise le déplacemeéime du Sens et de I'Etre dans

I'expérience intime de I'altérité®»Ne perdons pas de vue non plus que

la géographie ne se contente pas de fournir unéemagt des lieux
variables a la forme historique. Elle n’est padeseent physique et humaine,
mais mentale, comme le paysage. [...] Enfin, elladme I'histoire a elle-
méme, pour découvrir les devefirs

Et puisque « penser se fait plutdt dans le serterditoire et de la terre'$ ma par
le va et vient qui s’ensuit entre la reterritosalion et la déterritorialisation, ces
mouvements qui s’ouvrent sur un ailleurs ou redohnen territoire ne sont pas

séparables des flux qui animent la carte et ses.mot

LES MOTS DE LA CARTE

Il suffit de regarder n'importe quel mot
assez longtemps pour le voir s’ouvrir en une
série de failles, en un terrain de particules,
chacune d’entre elles créant son propre vide
(Robert Smithsorj

A nouveau, reportons-nous a Deleuze et Guattan goul'art tirerait les mots du
cOté des percepts et des affects alors que lacgcies aménerait vers la prospection
tandis que la philosophie en ferait des conceppe@dant « chaque fois, le langage est
soumis a des épreuves et des usages incomparatdes,qui ne définissent pas la
différence des disciplines sans constituer ausss leroisements perpétuel$®»

Ainsi des mots résonne I'écho plus ou moins lomt@ noms essaimeés sur mille
plateaux, chacun des noms apercus sur la caredlamétune place, un site en devenir.
Certains mots se homment eux-mémes et s’autopreafatandis que d’autres nous
interpellent plus directement. D’'un c6té, les sabsfs identifient 'espace a moins
gu’ils ne le brouillent littéralement. De l'autrées noms propres baptisent les lieux

8 Tel que le souligne si bien Pierre Ouellet dattssprit migrateur. Essai sur le non-sens commun,
Montréal, Trait d’'union-Le soi et I'autre, 2003, 0.
° G. Deleuze et F. Guattafju’est-ce que la philosophiedp. cit.., p. 93.
10 i
Ibid., p. 82.
' R. SmithsonQp. cit, p. 195.
21bid., p. 29.



indiquant « d’abord quelque chose qui est de @k I'événement, du devenir ou de
' heccéité», non pas « le sujet d’'un temps mais I'agent dimitif *> ».

En effet, la carte nominalise, elle substanstgcto sensue temps de faire son
nom dans le lit des images, sillonnant les chememommeés de la polysémie, aux
bordures mouvantes d'une culture qui procede pagnientation, par connexion
pendant que les rhizomes des lettres s’étalent Backamp visuel. C'est alors que
commencent a croitre les repousses et que prelasegteffes nominales entées sur le
vertigineux dehors de l'image. La carte ne calqas e territoire auquel elle référe ;

elle ne le reproduit pas plus que les mots guidlaent.

LES MOTS SUR LA CARTE
ET ALENTOUR

Et puis, les nominations établissent un autre tédearéférences puisque les titres,
les sous-titres, les Iégendes, les notes, lesiptisers de toutes sortes sur la carte et aux
alentours se juxtaposent aux prises de vues évegléanéme, il arrive que la carte
prenne pour écrin le carnet de voyage ou le joumhe. A partir de leurs différentes
positions, les mots fixent I'espace cartographitué autant qu’ils peuvent I'écarter,
selon les circonstances. Une myriade d’identitésinales est absorbée dans 'ceuvre ;
le nom est disséminé sur la carte et ses margeadéges ; parfois, il flotte quasiment
dans la représentation. Quéte étymologique, ré&vdédponymiques, balises lexicales,
fausses appellations fabuleuses et dérives poétigtissent les récits. Dérivation ou
ancrage, les parcours mixtes des mots et des imdgeldun a l'autre et vice versa,
étendent, rehaussent, les territoires envisagésilddont reculer les bornes. Au milieu
des avalanches du langage, I'écho des mots s’'éotjae sur les rives des images les
fracassant ; parfois il s’entrelace, s’y accordant.

Ramifications et hybridations couvrent et recouviémage alors que dans les arts
meédiatiques et technologiques, I'usage du GPS fioispce systéme de localisation qui
tente de ramener la représentation directementlesuerrain. La cartographie se
raccroche alors a ses sources scientifigues ehatadigues en méme temps qu’elle

13 G. Deleuze et F. GuattaMiille plateaux Paris, Minuit, 1988, p. 323.



revisite la longue tradition des récits illustr&s doyages ou I'image devient un vecteur
essentiel de la connaissance. En 2002-2003, sosg@gedariations / Variantede Don
Sinclair, cet artiste voyageur de notre temps qucqurt a bicyclette Toronto et ses
environs, muni d’'une caméra digitale et d'un GPSA I'ére du réchauffement
climatique, ce carnet de voyage contemporain exposéternet propose une mosaique
climatologique d’un territoire variable et proxéméplutbt qu'une géographie a point
fixe, imposant la morphogenese a géométrie aléater I'image avec cet éventail
cartographique numérique composeé d’une interfacpagemoins de 25 000 images et
de 80 000 localisations.

Dans cette double épreuve du textuel et du visled, sauts périlleux, les
rétroversions cheminent avec la mémoire, entre &, e hors-la-loi de I'image et
'image, ce hors-la-langue, tracant des routesean des cartes. Cela creuse I'espace
lisse de la trame ou lhistoire s'infiltre petit petit grace au vaste bassin de
correspondances qui ravive les réminiscences marmése que représente toute
parole. Dans cet amalgame, la topographie confidgiérenement et donne de la
profondeur au récit tandis que la topologie appduemouvement que la tropologie
active a sa facon. Les circonstances de la ranéontets que la température, la vitesse,
le vent, la position du cycliste - sont mises an fgelon des indications territoriales tres
précises, les mots se ramifient et détaillent nigngement I'espace réel parcouru,

pratiqué, vécu.

DE LA CARTE AUX MOTS

« Regarder les mots » dans la peinture hollanddiseXVII® siécle, s’écriait
Svetlana AlperS, suivant ainsi I'appel classique du peintre NisolBoussin qui
recommandait, voire, commandait de « lire I'hista@t le tableau » bien avant I'entrée
par effraction des mots par les cubistes en artenm@dou encore par les futuristes,
surréalistes, constructivistes ou dadaistes. Qremoaniere occidentale - si différente

des traditions chinoise et japonaise en art - p smuvent séparé le textuel du visuel

14 Don SinclairVariations / Varianteshttp://dataspace.finearts.yorku.ca/variations/#
153, Alpers’Art de dépeindre. La peinture hollandaise au X\¢iécle Paris, Gallimard, 1983.




depuis la Renaissance. Toutefois, a regarder derks, les mots faisaient aussi bon
ménage avec l'art hollandais au XVlle siecle en mé@smps que s’y développait le
cartographique, comme en témoigne admirablenhéAliégorie de la peinturede
Vermeer.

D’emblée, I'étymologie rattache la carte au «table, a la «peinture », a la
« table a jeu ». Plus encore, la carte désigneilleanent « registre » et « tablette a
écrire » car « carte » renvoie aussi au l&ioula ce qui la tourne implicitement vers
I'écriture®. Et puis, remarquons surtout le passage diretatende la carte & la carte
géographique puisque cela nous condgitagohikos ; il en ressort clairement sa filiation
aux mots qui se termine pgraphein du grec « écrire ». S’expose ainsi sa parengé a |
géographie, a la chorographie, autant qu'a la tgge. Dans cette perspective,
rappelons-nous que Ptolemée définissait la géogragphtant qu’imitation graphique de
la partie connue de la Terre (I'art de dessigaapheir) en forgeant le terme a partir du
suffixe grec, nouant de pres, la terre a I'écritiBeulignons ici toute I'ambiguité du
terme gedgrapheinen grec, qui signifie simultanément « écrire », eggiher » et
« peindre » et méle [l'opération graphique au texde,image et au schéma
géométriqu&’. Ici, le pouvoir des mots est greffé a la force ieages puisqugrapho
rassemble depuis longtemps peinture et écriturs. |B&épart, la cartographie décrit,
comme l'enseigne ses racines grecques, tout agtdetle dessine et dépeint. Une
alliance que ravivera, bien plus tard, Robert Ssaithen inventant lesarthwords ainsi
dénommeés pour désigner les racines verbales develmsegouffres et des trous ou se

perdre, ou faillir, ot peut-étre s’échotfer

® H. Geelzer, Dictionnaire francais latin Paris Garnier-Flammarion, 1966, p. 85; H. Goelzer
Dictionnaire latin francais Paris, Garnier-Flammarion, 1966, p. 586; Nouwiationnaire étymologique
et historique, Paris, Larousse, 1971, p. 352.

" Sur les aventures étymologiquesgtaphikss, il faut lire S. Alpers, « L’appel de la cartoghég dans
I'art hollandais »).'art de dépeindreOp. cit.pp. 209-291.

18 Voir, R. Smithson, « Une sédimentation de I'espiitarth Projects »Qp. cit, p. 195 ; C. Owens,
« Earthword »,C’est pas la fin du monde. Un point de vue surtldes années 8(Rennes, Centre
d’histoire de I'Art contemporain, 1992.



A MOTS COUVERTS

A mots couverts, les termes de la carte, maintesii® « seconde main », pistent le
champ de lecturé L'acte cartographique s’empare des mots commeedimatiére
malléable, prétexte a des jeux de toute sorte. dxpation, réappropriation du discours
d’autrui ? Qu'importe. Mot dans les mots, ils agliasent I'horizon, histoire de voir et
d’aller voir, de scruter la distance aux citatigus abritent, elles aussi, d’autres lieux de
mémoires, d’autres espaces remanents. Les motgugdfiels trouvés en cours de route
ont des trajectoires particulieres, déchainante@®us poétiques, retracant des traumas
et des ressouvenances qui bouleversent la trame irdages, lilluminant ou

I'assombrissant, au risque méme de la noircir.

LA CARTE : AU NOM DE L’EXISTENCE OU DE L'IDEAL ?

D’entrée de jeu, la carte peut décrire, d’'une paspace universel et dépeindre
son abstraction ; elle en donne la mesure, I'étentks coordonnées, les positions.
Structurée en damier, la carte quadrille et grdlepaysage. La vue scénographique se
dérobe alors que s’étale le plan rabattu au s@ufde part, elle pointe des territoires et
montre des lieux, au milieu de I'espace et du termgpd&ce aux noms qu’'elle inscrit,
grace aux titres qu’elle se donne, aux légendesagudrdent et 'encadrent, aux fables
quelle incarne, aux mythes qu'elle dissémine otode, défie ou déjod® En
désignant cet espace habité, la carte montre dertea un espace pratiqué, soit des
parcours, des trajectoires, des mouvements migeatodonc un espace parcouru,
arpenté, dit et racorfté A travers narrations, savoirs et voyages, laecaxpose la place
et révéle également le déplacement. Elle suscileu®le mouvement du lieu qui, d’'une
part, ouvre et crée de I'espacement en vue d’aneédaderritoire, et de I'autre, permet
le déplacement, le passage ; elle renoue avedtuddt du sédentaire qui occupe le

territoire, et celle du nomade qui y passe, y s@@uemporairement. Ce faisant, les

9 Sur la question de la citation, voir notammentAmpagnonl.a secondenain, Paris, Seuil, 1979.

2 Sur les différences entre I'espace et le lieur motamment A. Cauquelihe site et le paysagéaris,
PUF, 2002 et M. de Certeau, Michelnvention du quotidien, Arts de fair@aris, UGE, 1980.

2L Voir M. de CerteauQp. cit.



noms indiguent des lieux qui rendent la terre ladibét, qui nous y rattachent et nous y
rapportent car habiter, c’est d’abord étre sueteyrséjourner ; c’'est aussi notre maniere
de I'édifier, de la cultiver. Déja, la carte gravéar la pierre de Bedolina — ce
pétroglyphe de I'Age de bronze — atteste de cearpjpndamental que I'homme
entretient avec le lieu qu’il habite de fagon ptus moins sédentaire, plus ou moins
mobile.

Les mots de la carte constituent une facon d’er@leml’espace et le lieu et
d’entrecroiser deux maniéres d’envisager I'étenduemonde, des espaces partages,
divisés, calculés ou des lieux mémoire. Avec laecda représentation passe de I'espace
quadrillé, général, géométrique ou Idéal au lieul'dgistence, a son histoire, sa

mémoire et sa temporalité pendant que le discaufaitstrajet, itinéraire.

LES MOTS DE LA SCENE,
AU THEATRE DE LA CARTOGRAPHIE

Comme on a pu le constater, il y eut trés tét uoeation théatrale de la
cartographie européenne annoncée pdihkeatrum Orbis Terraruna’Ortelius (1570).
Des lors, les allégories géographiques ne se daemtepas d’ornementer le frontispice
des traités mais elles participent d'une « pratiqggeémoniale et décorative déja
répandue dans toute I'Europ&»par exemple, en paradant dans les rues d’Anvers s
des chars, en ornant des arcs de triomphe, en ardrdes fétes princiéres alors que les
personnages allégoriques jouent les roles de didldleuve, de monts et de riviéres. En
1616, Le jardinage de facon nouvelle proposé par Francois de la Porte a Marie de
Médicis suppose que le jardin forme le support d'earte qui deviendra elle-méme
jardin vivant. Bien avant, I'empereur Hadrien avait inscrire dans sa villa de Tibur
les noms de lieux fameux, tels Lycée, Académie,ates que dans le parterre du palais

du Pape Pie Il & Pienza poussait la mappemondetiaiéé®.

22 J.-M. BesseFace au monde, Atlas, jardins géoramBaris, Desclée de Brouwer, 20p318.
23 |hi
Ibid., p. 96.



Ainsi, au théatre de la cartographie, « il y a poéitique et une économie de la
représentation géographiqué gui nous introduit dans « le régne des échanggalso
et de I'exercice du pouvoi>comme il peut y avoir une « politique du poémécsira
Pierre Ouellet bien que le poétique se soit soudistéincié du politique et inversement.

Cependant,

on ne peut qu’apercevoir des convergences ou deitsiles entre le
poétique et le politique, mais aussi, en se forganpeine, une sorte de
chevauchement ou, Ipoietikos la vertu de faire, de créer et de produire,
recouvre une large part dpolitikos la faculté de participer aux affaires
publiques, bref ou I@oliteés le citoyen, par sa capacité de vivre de maniére
créative dans la cité, recoupe peiteés le poéte, dans sa capacité de créer
publiqguement par la pardfe

Comme cela, les atlas, les jardins, les espacdiésfedecoratifs et cérémoniels
(aussi les théatres du monde) et les géoramas itcenst des ferments pour
I'imagination géographique, « cette faculté quisiste non pas tant & mettre le réel en
image qu’a faire passer de I'image au réel, quitallter, a partir de I'image, une
conscience de réalité™» Ces lieux introduisent la géographie et servetd #ois, &
modeler « des rapports sociaux face au spectaclendide » autant au sens de
' aisthesisque de la politique. A grande échelle, ces scénganisent notre maniére de
voir le monde, et mettent en ceuvre notre sengldlifespace. Plus particulierement, ce
Theatrum Orbis Terrarunauquel référait explicitement Robert Smithson dangn
musée du langage au voisinage de I'aftmontre & quel point, I'art des jardins et du
paysage d’aujourd’hui qui fait appel au cartogrgpbi se rapproche plus qu'on ne
pourrait le croire de pratiques anciennes alorslgsi@ctes qui s’exercent dans la chair
du monde font s’entrecroiser I'art et la géograptieepart et d’autre. Pensons aux mises
en scene monumentales bien gqu'éphémeéres de Chtisiatervient directement dans
'espace public, d’un continent a l'autre, en npliint les connexions généralisées
entre la carte et le territoire ; son action pagigt politique sur la toile de la cité qu'il
noue et dénoue, qu’il enveloppe et découvre, réitevéavenir et la mémoire de la

place et du tissu social et instaure un dialogueraultiples entrées qu'il lie, délie et

bid., p. 12.

% |bid.

zj P. OuelletOutland Poétique et politique de I'extérioritélontréal, Liber, 2007, p. 77.
Ibid.

8 R. Smithson, « Un musée du langage au voisinadiartie, o. cit.,p. 191.



relie, sans arrét. Evoquons pour exempWrapped Reichstag — Beril971-1995,
Surrounded Island — Miami, Floridal980-1983,Running Fence, Californjal972-
1976,The Umbrellas, Japon — Etats-Uni984-199%°.

AU PIED DE LA LETTRE, L’ESPRIT NOMADE

L’esprit du monde, c’est nous dés que
nous savons nous mouvoir (Maurice Merleau-

Ponty®)

Mon ceuvre est devenue une simple
métaphore de la vie. Une figure descendant son
chemin, laissant sa marque. (Richard Ong

No walk. No work(Hamish Fultoff)

Au pied de la lettre, I'acte cartographiqgue nomad@squestion de l'art de plus en
plus fugace et transitoire a notre époque. S'yiat@ussi un nomadisme intellectuel
car, au cours du X¥Xsiécle, la figure du nomade passe paradoxalemz=mi@hace a
modéle, porteur d’ouverture et de curiosité, esgritevenir. Et 'importance de l'attrait
et l'attirance pour la nomadologie, « cette sciemge se présente comme art et
techniqué® », croit d'autant plus que se multiplient les até® sans cesse
grandissantes de réfugiés politiques et climatiques

Dans la foulée des Merleau-Ponty, Duvignaud, DeleetzGuattari, Le Breton, de
Certeau pour ne nommer que ces philosophes d’Qucides fascinés autant par le
mouvement du corps dans I'espace que par les flteflax de la « territorialisation » -
cela sans compter tous ces artistes et écrivainsnjconsacré leurs explorations aux
pérégrinations de toutes sortes -, Kenneth Whitactérise I'esprit nomade dans ses
« Proléegoménes a la grande pérégrination géopeetigpar son désir manifeste

« d’espace et de mouvem#ns.

29 http://www.christojeanneclaude.net/

30 M. Merleau-Pontyla Prose du mond@aris, Gallimard, 1969, p. 109.

3L R. Long cité par Rudi Fuchs daRihard Long Londres, Thames and Hudson, 1986, p. 236.

%2 Titre d’une lecture donnée par H. Fulton, le 2232002 & la Tate Gallery de Londres lors de son
expositionWalking Journey23 mars-4juin 2002.

% G. Deleuze et F. Guattahlille plateaux Op. cit.,p. 457.

% K. White, Déambulations dans I'espace nomaddes, Actes Sud, 1995, p. 9.
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Pris au mot, I'esprit nomade qui marque un vastmghde l'art au XX siécle
traverse l'acte cartographique, de bord en bord. hets de la carte nomment ou et
comment se perdre, errer, passer, demeurer, regj@rner, revenir, s'exiler. Les
dénominations disent le lieu qu'elles précisenthantifient, faussent ou déforment ;
tant6t les dénotations nous en approchent ; padiés nous en éloignent. Que les
dénominatifs flottent ici et 1&, fugitivement ou equeurs histoires nous dirigent
spécifiguement, dans tous les cas de figure, t@maess de déplacements plus ou moins
virtuels s’effectuent de la carte au territoirel r@e imaginaire qu’exhibent les ceuvres.
Les entrées multiples de la carte font quelle eeviaussi «une affaire de
performance », pour le redire comme Deleuze ettt

D’un c6té, la vivacité de I'expérience piétonnerdande au jour le jour, la Iégereté
de I'étre, ses voyages, ses meéditations, ses Earddambulations et flaneries : par
exemple, nous reviennent alors les multiples marafe Richard Long a travers le
monde mais un monde assigné, pisté, identifié dg & large, les errances poétiques
d’Hamish Fultori’, les schémas conceptuels Hs Way Brouwrde Stanley Brouwn,
les Ground Mutationsde Dennis Oppenheim ou le jardin en mouvement ilesG
Clément®. De l'autre, le profil sociopolitique des itinétanles migrants de toute sorte,
exilés, déportés, marginaux. On pense alors notanmex Déplacements de miroirs
dans le Yucatdnde Robert Smithsdh aux dérives « psychogéographiques » des
situationnistes, Migrationsde René Derouin, a Mappa Mundid’Alighiero Boetti, ou
encore a I'éloge des vagabondes de Gilles Clénagruis, sur le site, il y a tous ces
parcours plus que militants du collectif Stalker avance dans des zones incertaines et
étranges sur des terrains vagues et oubliés expldes territoires refoulés par la ville.
On songe encore a I'ceuvre de Francys Alys, pluscpiérement aVhen Faith Moves
Mountains une intervention réalisée le 11 avril 2002 daes dlunes de sable de
Ventanilla, au pourtour d’'un bidonville entouranima, avec la participation de 500
réfugiés qui firent bouger la dune de sable degues centimeétres.

% G. Deleuze et F. GuattaRhizomeMinuit, 1976, p. 38
%8 http://www.richardlong.org/

37 www.hamish-fulton.com/

38 http://www.gillesclement.com/

39 www.robertsmithson.com/
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DESSOUS LES CARTES : L'IMPULSION ALLEGORIQUE

Ou est donc le point central, l'axe,
l'intérét dominant, les positions fixes, les
structures absolues ou le but recherché ?
L’esprit est toujours refoulé vers la périphérie
sur des trajectoires imprévisibles qui donnent
le vertige (Robert Smithsdh

Quand l'ceil croise sur la carte une inscriptionyspbu moins apparente, plus ou
moins transparente, alors la fracture des motargf# les frontieres entre les arts. Dans
I'expérience renversante qui s’ensuit, I'on recdhraction des forces vives de
I'allégorie comme celles démontrées par Walter &emj. Au sein du travail sur les
limites auquel se livre la cartographie en artwuels, la périphérie des mots et le
contour des images s'effilochent tandis que le tpduit, se défile, se dérobe,
évanescent, fugace, si mobile. Ou est donc rendreére ? Ou s’en vont donc les
marges qui ricochent parmi ces amas de fragmesdgdas de débris ?

Ne perdons pas de vue que lallégorie constituenggdlement une forme
d’écriture parce qu’ « elle transforme d’'un seulgdes choses et les ceuvres en un écrit
stimulant » et, qu'a l'inverse, « I'écriture tends’amposer comme une imagé& »Dans
la carte, les couches de mots introduisent desasses et des ruptures dans I'espace
géomeétrique tout en entrainant des successionailts fqui minent les images de plus
en plus morcelées, fragmentées. Cependant, en damtcépar dissolution et
désintégration, le mouvement allégorique qui ariame cartographique se tourne vers
I'entropie, et ce faisant vers les ruines, autast duines de la nature que celles de

I’histoire car pour Benjamin :

Le mot « histoire » est inscrit sur le visage dedture dans le langage des
signes du passé. La physionomie allégorique destdine-nature, que le
Trauerspiel met en scene, est vraiment présente comme ruinec Alle,
I'histoire s’est retirée sur le théatre de manigeesible. Et dans cette forme,
I'histoire n'est pas modelée, figurée comme le pssus d'une vie éternelle
mais bien plutdt comme celui d'un déclin inéluctablAinsi l'allégorie
reconnait-elle qu’elle est au-dela de la beauté. dlegories sont au domaine
de la pensée ce que les ruines sont au domairehdss?’.

“R. Smithson, « Un musée du langage au voisinagartle, Op. cit.,p. 191.
“LW. Benjamin Origine du drame baroque allemaridaris, Flammarion, 1985, p. 190.
42 (1

Ibid.
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Ainsi, 'impulsion allégorique nous déporte « laibf’y a rien & quoi s'attacher, si
ce n'est les cendres », écrira Robert Smitfison

C'est dans cette optique benjaminienne que s’éabar démarche d’Anselm
Kiefer. Ainsi, Chutes d’Etoiles- 1998. Dans l'immensité insondable de ces takleau
insoutenables, le peintre des ruines renversedsdl dépeint des territoires ravagés, a
méme des décombres, décombres de décombres. Densare du ciel astronomique
— 465 x 530 cm —incrustée de bris de verre, lededttombent a en croire le titre et
déclinent pendant que les constellations, en sgspenla toile, se dérobent sous les
chiffres qui les recouvrent en guise de noms — sesntvaces des matricules tatoués aux
bras des prisonniers juifs d’Auschwitz. Pendant tpesublime de la volte étoilée
sombre implacablement dans I'abomination des espaéenanents des camps
d’extermination, brusquement, lI'on se perd toutiegntdans ce paysage infini,

néanmoins sans campement possible.

HISTOIRES DE CARTES

Fictions et jeux de cartes font glisser péle-mélenbnde réel ou imaginaire dans
leurs réserves mythiques et oniriques, scientiBgetanétaphoriques, nous enseignant et
nous renseignant sur son existence, mais toutsémis prétendre ni le représenter ni le
certifier. Et pourtant ! Les mots de la carte guplerent lapoiesiset que la fiction
déploie semblent incapables de faire le deuil dpparence de la description, de
I'historiographie a laquelle ils s’opposent néanmsoiAmbitieuses malgré tout de dire
le réel, les lexies échouent sur les récifs deélagtaphie et de gahysis Ces termes
pointent alors, la réalité d’une nature auréoléme’présence et d’'une force originaires,
venue du tréfonds de I'histoire, « telle une scgnmitive dont I'opaque permanence
déterminerait encore la discipline » de référeso#,la géographfé.

Dans cette perspectivepst Map(1999) de l'artiste irlandaise Kathy Prendergast
ressemble au premier abord a une carte des Etas-On, une inspection plus

minutieuse de I'ceuvre générée informatiquementleégeae tous les mots de la carte

“3R. SmithsonRobert Smithson. Le paysage entropique, Opycil77.
M. de Certealtistoire et psychanalyse entre science et fitRaris, Folio, Gallimard, 1987.
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ont été supprimés a I'exception de ceux débutant@st telsLost Creek, Lost Canyon,
Lost Island etc., l'artiste se réapproprie des informatioastdelles spécifiques avec
lesquelles elle joue délibérément sur la contramhott la divergence du sens des noms
trouvés. Au plus pres des affects et du légenddmrg 'espace géométrique est si
dépourvu, Prendergast manifeste paradoxalememttianf du réel grace a cette carte

des lieux perdus qui constituera I'étape inaugulalsorAtlas émotionnel.

PERDRE LA CARTE ?

De ce qui est passé tout n’est pas perdu.
De ce qui est perdu tout n'est pas a
remplacer (Walter Benjanfin

Les cartes sont des choses tres
insaisissables. La carte de Mono Lake est une
carte qui nous indique comment aller nulle part
(Robert Smithsdff)

Perdre la carte : n’est-ce pas, dans cet état slwidétation extréme que se profile
notre monde actuel ? Sans pays de Cocagne a bimon Terre Promisajous voila
déboussolés. Pendant longtemps, I'espérance efutasce de trouver un meilleur
ailleurs miroitaient mais aujourd’hui, d’ou que Waegarde, il n'y a plus d’Ouest ou
d’Eldorado. L’assurance d’'une éternité de la taerexiste plus tout simplement. En lieu
et place de I'Eden et de I'Arcadie, la dislocatidlincertitude affectent I'espace
contemporaiff. Ce malaise identitaire sur lequel I'art d’aujobrd semble s’appuyer
guestionne tout autant le sens de notre manieteedié@ monde. Dans ce contexte,

'analyse des formes énonciatives les plus typiquies cette
« doléance » territoriale peut nous permettre deumicomprendre la
sensibilit¢ de notre monde face au double proced®itachement et
d’arrachement aux espaces habitables, processadopat qui constitue
'une des dimensions essentielles de notre vie iquil ou politique
comme de notre existence intime ou psychique, aufé ou nous

4> W. Benjamin, « Les régressions de la poésie de@astav Jochman %Euvres II| Paris, Gallimard,
Folio essais, 2000, p. 404.

“°R. Smithson traduit et cité par G. A. TiberghidansLand Art Paris, éditions Carré, 1995, p. 191.

47 B. Goetz,La dislocation. Architecture et philosophiParis,Les éditions de la Passion, 2001 ; I.
Rogoff, Terra Infirma, Goegraphy’s visual cultureondon and New York, Routledge, 2000.
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semblons perdre tout lieu... dans une sorte de détalisation
globalisante ou totalisante — totalitaire ? gldire 7*°

SE PERDRE OU SE RETROUVER ?
DU NORD AU SUD

Au XXI°® siécle, l'acte cartographique continue néanmoies découvrir, de
réinventer, d’explorer plus que jamais la Terreswzairtout il la dépeint d’'une extrémité
a l'autre, touchant ses limites au moment mémeeomdnde perd la carte en méme
temps que la planéte perd le Nord alors que lessgéhdent chaque jour un peu plus et
qgue le réchauffement planétaire s’accerdileover. Voyons cela de plus pres, entre

autres, avec les artistes René Derouin et Philjggsonnet.

RENE DEROUIN

Je préfere regarder vers le large, face au
Nord, [...] vers le chemin qui reste a faire.
(René Derouif?)

Depuis cinquante ans, tout 'art de René Deroutrvesé au Nortf. Son ceuvre
repose entierement sur une pratique du territaifié @ sillonné sa vie durant, du Grand
Nord québécois au Sud du MexigueTout au long de son cheminement en quéte
d’identité, Derouin a écrit, dessiné, gravé, etéudes paysages cartographiques qui
affirment la nordicité — nouvellerra incognita.« La cartographie, c’est une recherche
des structures de la crodte terrestre, [...], somoama. Et je suis fasciné par I'écriture

de ce corps intérieur », relate René Deruibe fait, I'artiste confronte I'imaginaire

8 p_ QOuelletQutland Op. cit p. 121.

9 R. DerouinL’espace et la densité, Entretiens avec Michel+RieBarrazin Montréal, I'Hexagone,
1993, p.53.

0 Sur la persistance et les transformations du mgthBlord québécois, voir C. Morissonneha, Terre
Promise. Le mythe du Nord québégdissalle, Editions HMH, « Les Cahiers du Québed$78.
Egalement sur le Nord : Laboratoire internatiorigtutie multidisciplinaire comparée des représemntati
du Nord dirigé par Daniel Chartier : http://www.igiaairedunord.ugam.ca/

*L Sur l'acte cartographique chez Derouin, voir MgiRebald, En chemin avec René DeropMontréal,
L’hexagone, 2005.

*2bid., p. 61.
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nordiqgue au territoire référentiel ; exposant s@éwedsions locale et continentale,
autochtone et métisse. Cela progresse audacieusedesn gravures aux grandes
installationsNouveau-QuébeSuite nordique, Equinoxet Migrations en passant par
les bas-relief&-ragments de territoiresgt Trois siecles de migration sur le territoire
des Amérique

Autant d’'ceuvres aux plateaux innombrables a pagsiquels Derouin sait nommer
le territoire, qu’il appelle et rappelle avec tags mots qui s’allongent au fil des années
a l'orée de la carte invisible reliant chacune ég gieces alors que sourdent des échos
amérindiens et préhispaniques, dans les détodilsisteire jusqu’au seuil précambrien.
«On pourrait donc «lire» mes grands modules cemume sorte de carte
topographique. [...] Lorsqu’on regarde les sept paorguxtaposés, on découvre le
mouvement d’ensemble des éléments qui formentcate compléte du paysage
méme si chacune des plaques constitue en elle-mémeéableatf », précise Derouin.

De plus, ces constructions modulaires engendrentsystéme nominal de
reproduction, de régénération, image apres imagpjence aprées séquence. C’est que
des noms propres ponctuent et rythment tout seitré&série Altitude, 6Dparalléle,
59° paralléle, Hémisphére Nord, Ungava, Nottaway 4@and-Remous, Sakami,
Nouveau-Québec, Parc de la Vérandrye, Varenne g S(diskatong, Suite Cacouna,
Baie de James, Lac Manitou, Lac Savary, Lac La Mimee, La Minerve | et I, La
Macaza, La sapiniere, Entreladsac NominingugCaniapiscau Et cela continue. Les
vagues incantatoires arrivent les unes apres legesacomme autant de ports d’attache
ou de pied-a-terre, qui proclament la spécificig Idrriere-pays et le manifestent,
faisant basculer I'espace universel dans le vetameu Les titres localisent et situent
les paysages traversés qui dialoguent entre es&ri& de séries », comme I'a si bien
désigné Foucadlt Ici, le nom se fait & travers son implosion, gelfation en
appellation, et réfere non plus a une épistémoldgieu mais a sa pragmatique : celle
de I'extension du lieu.

Au pourtour de ces cartes, les toponymes déclanems des frontieres que des
lettres de références dans cette collection de &éiBennes presque abstraites ; sous ces

sédiments de mémoire, il y a la la reconnaissaaoesgens de I'exploration) d’'une

3 R. Derouin,’espace et la densité, Op..¢ip. 60-61.
*|bid., p. 61.
%5 M. Foucault’Archéologie du savojrParis, Gallimard, 1969, p. 19.
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histoire trouée, d’'une Iégende, non montrée mais-sotendue. Entre temps, ces noms
qui rayonnent dans les tableaux sans toutefoisparafitre vraiment nous raménent,
ailleurs, en bordure, dans cet espacement entnaige et le centre, dans I'entredeux de
I'espace informel et du lieu désigné. Les motsitta gui s’épandent implicitement sur
toute la surface de I'ceuvre constellent invisibletnee tissu de figures aux infinies
lignes d’eau et de terre. Topographie, topologigohymie s’embrassent en méme
temps qu’hydrographie et géomorphologie. Néanmoimge distanciation s’impose
entre le discursif et I'iconique qui réitére cedletre 'espace et le 1iéli En revanche,
« cette précipitation de I'imaginaire, par antidipa ou par mémoire>$laisse entrevoir
'image du pays toujours a faire et a refaire :tdile de métissage et question
d’appartenance en méme temps que de partance.

Grace au Nord, I'ceuvre de Derouin ouvre les froesigplutot que de les refermer ;
il nous situe aux limites extrémes du territolg et nunclLa d’ou ¢a émerge, la d’ou
cela vient et migre. Le chemin double gu'il tracaravers I'espace complexe de la
nordicité, inscrit la nordicité québécoise dans cukkure plus universelle. D’'un coté, il
y a l'infini des territoires sans borne, la « natmaturante », tout comme la naissance
d’'un autre monde gu’entrevoyaient déja les poédtésrivains de I’Antiquité au nord du
Nord en Thulé -, cette ultime limite septentriondlemonde connu, matrice de tous les
commencements. Et puis de l'autre c6té, on entréadinitude du lieu, la croissance

de la conscience de sa déperdition, de notre perte

PHILIPPE BOISSONNET

Mars 2007 - En expédition dans la péninsule antaref la région la plus affectée
par les changements climatiques, Philippe Boisdotmawaille avec une équipe de
scientifiques suite a son expositi@onversations polaire$2006). Sa pratique qui
conjugue holographie, photographie et installatsih fondée principalement sur une
recherche cartographique. En témoigndRécartographier son mond&993-2000)La

conscience des limites Gai#093),Un océan d’incertitud€1995).

% Sur les distinctions entre le lieu et I'espaces, lentre autres, A.Cauquelin, Le site et le paysBaris,
PUF, Quadrige, 2002
" L. Marin, De la représentationParis, Gallimard, Le Seuil, 1994, p. 212.
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Avec sa série de photographies Désenchantement d’Atlagalisée au retour de
ses explorations australes, Boissonnet convertiildraent métaphore et allégorie
exposant la carte de I’Antarctique sur le cranetidgy nue téte et chauve. Ce qui en est
VU et ce qui en est lu peuvent se rassembler,ragfist ou s’échanger, se transcrire
avec tous les écarts qui s’ensuivent entre lateatsénienne et la calotte glaciaire. De
toute facon, le cadre cartographique est ébranl@nfa la dimension narrative des
titres, elle énonce le délire et le désenchantemitas, sa prise de conscience, son
doute. Les noétres, pourrions-nous dire. Dans l&ats mythologique qui en résulte, la
texture si lisse du montage photographique laissesaspens toutes les autres
hétérogénéités : superposition de la téte et ta tazhiasmes entre la photographie et de
la cartographie, la physiologie et la géographee portrait d’atlas et le paysage de la
terre ; mise en abime de photographie (portraittlds) et de photographie de
photographie (carte). A I'évidence, I'eeil et I'espiétectent des regroupements tantot
formels (cercle, sphére), tantdét sémantiques (rmegldésolation).

Certes, transposer la calotte polaire et la calViine sur I'autre installe un espace
proxémique et personnel, tres intime et troubl®d.'écorce terrestre a la chair de
I’'hnomme, Boissonnet rapproche le territoire au gtess de soi, il le colle a la peau, en
méme temps qu’a l'autre extrémité, si éloigné deesales autres, il touche la fatalité
qui recouvre le destin de 'homme, du Nord au $tist en Ouest, universellement.

DE LA FINITUDE DE LA CARTE A LANOTRE...

Le jardin planétaire ne saurait se
soumettre a une cartographie classique. Il est
partout, il occupe la biosphére, son territoire
est I'épaisseur du vivant (Gilles Clém&t

D’un siécle a l'autre, les mots et les images dealde en arts visuels ont exploré
les mouvements de reterritorialisation et de débeialisation repensant le cadre de nos
relations aux territoires habités et inhabités wiabitables. Or, plus nous avangons

dans ce nouveau millénaire, plus ces démarches moufrontent autant aux

%8 Gilles Clémentle Jardin planétaire
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« hétérotopies », - ces espaces impossibles seloraflt® - qu'a I'entropie des lieux, &

leur dislocation qui se substituent aux formes égtales de I'Eden et de I'Utopie,

comme si désormais il n’y avait nulle part ou eagex aller. Ne faudrait-il pas voir Ia,

le signe d’une incertitude, d'un malaise de plugpkrs étendu devant notre condition
d’humain sur terre, devant la finitude méme desteetou nous habitons mais de moins
en moins en poete, de moins en moins en jardinkace a l'inquiétude grandissante
vis-a-vis les maux de la planete, la survivancewecde la carte en art ne manifeste-t-
elle pas, de maniere de plus en plus pressantgeficge pour les mortels que nous
sommes, de reconsidérer notre facon d’étre daspdt®, notre maniére de s’inscrire
sur terre? pour découvrir peut-étre, au Nord dudNies chemins d’un avenir ouvert, un

territoire d’espérance ?

%9 M. Foucault, « Des espaces autres », itsset Ecrits Paris, Gallimard, 1994.
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