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revoe d'émcde du dimlogue texte-mage

N°2 Cartes et plans

- Valérie Morisson

Cartes et toponymes dans 'art contemporain irlsnda

détournements et dislocations

La carte releve d'un systéme graphique conventiome des éléments
picturaux (points, lignes, couleurs, ombres) ctbides éléments textuels (noms,
légendes, indications d’échelle). Rappelons quéographie » vient dgrapheinqui
veut dire tracer, écrire. Mais si la carte stimaNant tout notre perception visuelle, elle
est autant a lire qu'a voir. En effet, on dit eliune carte » mais «regarder un
tableau », ce qui laisseraitémepenser que la carte est plus texte quimage. Elle e
souvent utilisée pour démontrer, pour aider a cemine, pour illustrer une analyse
bien qu’elle ne soit en aucun cas dépendante dagodrs. Comme la photographie, la
carte bénéficie d’'une présomption d’innocén&ependant, elle est image du monde
tel qu'’il est percu, lu et interprété par le cartgghe & un moment donné de I'histoire.
La géographie est donc un discours de type cultwmale politique. Les cartes,

remarque Bernard Klein,

! Pourtant, on peut aisément modifier la maniéret dme carte va étre lue en modifiant les couleurs
associées a tel ou tel paramétre. Le cartograpli@isant un choix de représentation, propose owsap
une interprétation du monde.



parviennent a faire passer comme absolument ée@glatds choses qui
furent durement gagnées, y compris des connaissautteirellement acquises
concernant le monde que nous habitons et des vé@nérifiables a I'ceil nu.
En nous faisant voir ce qui échappe a notre paarepisuelle, en mettant sous
nos yeux des espaces littéralement invisibles,céetes proposent a chaque
tracé de transcender les pouvoirs de I& vue

Etant donné limportance de la délimitation du iteire national dans
I'histoire irlandaise, il n'est guere surprenant\aer plusieurs artistes contemporains
utiliser et déformer des cartes géographiquesnélgproposent pas de simples jeux
graphiques mais explorent le lien entre la cartd’ié¢ntité. Kathy Prendergast a
fréguemment détourné des cartes géographiquesegigrohent tantét une invitation a
une poétique de l'espace tant6t le support d’'urpgsopolitique. D’autres artistes
irlandais contemporains (Rita Donagh, Chris Wilsenbien encore Anne Tallentire)
envisagent la carte dans ses rapports au terrpoirgque : la carte et le paratexte se
font supports d’'un propos sur le nationalisme, detarisme ou bien I'appartenance
nationale. Notons qu’en s’inspirant de cartes g@gigiques, ces artistes se font les
héritiers d’'une tradition littéraire irlandaise emssant I'improbable « cinquiéme
province » (contrée mythique des sagas celtes régions imaginaires que visite
Lemuel Gulliver dansGulliver’'s Travelsde Jonathan Swift mais aussi la géographie
romanesque de James Joyce.

En parcourant I'ceuvre des artistes irlandais menée ci-dessus, nous
examinerons les différentes articulations entrerdeé de la carte et le texte qui
I'accompagne. Dans certaines ceuvres, le paratelds ponymes orientent la lecture
de la carte. Celle-ci trace alors les contours diamitoire disputé et non plus
uniguement d’'un espace a explorer. Toutefois, ldecpeut perdre toute valeur
référentielle si, au cours des diverses déformataperées par I'artiste, le rapport entre

le signe et son référent se disloque.

2 K. Bernhard, «Partial Views : Shakespeare and the Map of IrelanEraly Modern Literary Studies
4.2, numéro spécial, septembre 1998.

% Si I'lrlande a aujourd’hui quatre provinces (Ulstdlunster, Leinster, Connacht), I'existence d’une
cinquiéme province, Meath, remonte aux légendeexel’idée de cinquieme province fut reprise en
1977 par Richard Kearney, fondateur de la reVhe Crane Bagcomme une allégorie d’une Irlande
libérée de la question de I'appartenance religieisetionale. L'image fut popularisée par la ptéste
Mary Robinson qui, lors de son discours d’'inveséitumentionna la cinquiéme province comme un idéal
vers lequel I'lrlande devait tendre.



1. Territoires et frontiéres : la carte et son disours

La carte posséde, rappelons-le, trois usages geoyeelever et décider. Le
contour, tout comme la frontiere, est un signe pfapriation enregistré par le
cadastre ; il est a la base du systeme de proptiété territoire. Il en est de méme de la
carte : « La carte, avant méme de décrire — detaimns— la Terre, en prononce
I'appropriation — "tu es mienne" » remarque Fras¢dihaf. La carte géographique
garantit l'unité de [I'Etat-Nation en délimitant aveautorité des frontieres; la
transgression des limites qu’elle fixe n’est d&ilis pas permise.

La frontiere est, ontologiquement, la conditionxiséence du territoire : tout
territoire a une limite physique ou bien mentalé.e«chez-soi ne préexiste pas: il a
fallu tracer un cercle autour du centre fragiléneertain, organiser un espace limité »
Mon territoire commence la ou finit le territoire dAutre. Carte, politique et guerre
sont ainsi trois termes allant souvent de conéarteffet, la carte peut étre un objet

militaire rendant compte de stratégies, d’actidmdeemouvements de troupes.

Pas d’état de droit sans limites, mais pas dadegiqui ne devienne la
figure privilégiée de chaque pouvoir d’état (...). tarte, depuis deux siecles
(...) est champ clos pour des narcissismes — &'ete pour des agressivités —
collectifs’.

Il se trouve que I'agressivité percue par Fr. Wast que trop manifeste dans
le cas du conflit nord-irlandais. L’art contempaoran rend compte. Dans les ceuvres
de Chris Wilson par exemple, des plans de villed poojetés sur une surface solide
(mur, sol, meuble) sur lesquels se projettent & feur des ombres linéaires faisant
écho aux formes cartographiques. Le morcellemeatiadps’organise de maniére
concentrique : des rectangles de lumiere sontéiviar des carreaux dont l'intérieur
est lui méme sous-divisé par des rues représestgedes plans. La ligne dure, les
angles clairement définis et I'espace segmentéergrnahlpable le désir irrépressible de

contréler et de faconner I'espace. lls évoquensidasdécision d’instaurer une division

* Fr. Whal, « Le Désir d’Espace », daBartes et Figures de la Terr€entre Georges Pompidou, 1980,
p. 46. .

> G. Deleuze, F. Guattari, « De la ritournelle »nsidlille Plateaux Editions de Minuit, Paris, 1980,
p. 382.

® Fr. Whal, « Le Désir d’Espace », art. cit., p.46.



sociale, religieuse, ethnique entre des communayiés affrontent. A Belfast, ces
divisions sont matérialisées par des murs qui &traent I'espace urbain et isolent les
catholiques et les protestants.

Les frontiéres eurent, et continuent a avoir, inm@ortance capitale pour les
nord-irlandais vivant dans la province de I'UIsteomme pour les irlandais du sud,
citoyens de la République. Dans un pays secoueérn@aguerre civile jusqu’a il y a peu,
le simple fait de nommer une ville peut deveniraate politique. La ville de Derry,
dans le nord de l'ile, est appelée Derry par lgmbkcains et Londonderry par les
unionistes favorables au maintient de 'Union av&ngleterre. Au terme d’'une guerre
civile, en 1921, Ille fut divisée en deux : les @mtés du Sud furent réunis sous les
noms d’Eire puis de République d’Irlande aprés 1948 6 comtés du Nord
demeurerent sous autorité britannique. Ces six &@mbnt souvent désignés comme
I'Ulster, du nom de l'une des quatre anciennes ipa@s de I'lle (Ulster, Munster,
Leinster et Connaught) méme si cette province cenait alors plus de comtés que
n'en regroupe l'lrlande du Nord actuelle. L'existende la frontiére entre les deux
parties de I'lle généra des violences entre cajhe$ et protestants, républicains et
unionistes qui émaillérent le XXe siecle. Aux digiss géographiques s’ajoutérent,
sans y correspondre absolument, des divisionseetigs et sociales.

Rita Donagh, artiste anglaise d’origine irlandaiség en 1939, a utilisé le
motif de la carte géographique (ici une carte syedi dans une série intitul&hnhadow
of Six Countiedatant de 1973. Les six comtés mentionnés dangrdéedesignent
I'UIster. Rita Donagh a retravaillé la carte de ma®m a en rendre la lecture impossible.
La zone grisée est une réduction de la forme glnéles six comtés constituant
I'lrlande du Nord dont on ne voit qu'une partie darcarte qui sert de support. Par
conséquent, les lignes qui devraient servir detpaie repere semblent ne plus étre
fiables : la terre avance sur la mer, un morcealadileaghest isolé puis fractionné
comme si I'étendue d’eau était sécable, des podbe®rre deviennent des enclaves
sans issue. Bref, c’est non seulement la carte masi les tracés et les frontieres qui
perdent leur pertinence. L'opacité de I'espaceadatistorsion des toponymes rendent
caduque le systeme de représentation qu’est lae.c@es déplacements et ces
superpositions révelent aussi les enjeux du confiid-irlandais. La délimitation de

I'Ulster est la source de violences qui ont longtemsecoué l'lrlande et I'Angleterre.



« Des délimitations et des démarcations nettesrettds invoquées dans la simple
intention de dénoter des frontiéres et des lingétamjuent aussi un terrain soumis a des
tensions, des pressions et des forces transgressiviote Sarat Maharaj a propos des
ceuvres de Rita Donafjh_a carte est parsemée d’aplats blancs qui saiigparfois
les plis du carton et mutilent les noms de vill€® geste n'est pas anodin: la
toponymie fut 'objet de maintes controverses émbfe.

D’autres travaux de [lartiste montrent son intérgour la carte
géographique. Dansong Meadowet Lough Neaghelle dessine de grands H par-
dessus des images de cartes floues. Ces signesn\perspective, sont une référence
aux H blocksdu Mazedans lesquels étaient incarcérés les terrorigfmsbficains. Les
H sont dépeints comme des avions en formation pouaid aérien. A I'image du lac
Nord Irlandais, mentionné dans les légendes celtesant une rive en République,
Rita Donagh superpose I'espace militaire et lacstine panoptique de la prison. Deux
visions antithétiques de I'lrlande se rencontrémsiadans I'image.

2. La toponymie : jeux politiques

En 1980, a Derry, fut jouée la célébre piece dumdtarge irlandais Brian
Friel, Translation Parmi les personnages, un certain Captain Lancayographe,
accompagné d’'Owen et du Lieutenant Yolland, spétéalde I'orthographe, a pour
mission de traduire les toponymes irlandais enasign vue de la constitution d'une
carte de I'lrlande. Owen anglicise les noms dexlisans scrupule tandis que le
lieutenant estime que cette traduction constitue atteinte a I'esprit irlandais et a la
culture indigéne.

Dans sa piece, Friel fait explicitement référenda anission de Drdnance
Survey(équivalent britannique de I'lGN). Comme le moriBernhard Klein, durant la
période élisabéthaine (qui vit la conquéte progvesde I'lrlande), si les premiéres
cartes britanniques montraient une volonté de stwnéile, soit elles donnaient
'impression que I'lrlande et I'Angleterre ne faisat qu’un, soit elles mettaient en

valeur les différences et les singularités dedide. Celle-ci pouvait apparaitre comme

"'S. Maharaj, Rita Donagh : Towards a Map of her WorkdansArt and Cultural DifferenceArt and
Design, Londres, 1993, p. 79.



une terre sauvage dont I'espace reflétait les @ofes et I'arriération. En 1824, a
Londres, il fut décidé que la carte de I'lrflandeasteretracée en vue d’une révision de
'imposition fonciére. Thomas Frederick Colby, memldesRoyal Engineersfut
chargé de cartographier I'lrlande. Des linguistess anthropologues et des hommes de
lettres prirent part & cette entreprise qui petmié meilleure connaissance scientifique
de I'lrlande. Un certain John O’'Donovan apportacsatribution en recherchant la
signification exacte des toponymes irlandais awarits ne soient modifiés. Au cours
de I'histoire coloniale de l'lrlande, la questioresdtoponymes a évidemment été
cruciale : les Anglais ont rebaptisé les lieux agacet affirmé leur mainmise sur le
territoiré’. Certains lieux retrouvérent ensuite des nomsnsamance celtique lorsque
la domination anglaise prit fin. La carte s’avéuss un instrument de conquéte et une
manifestation du pouvoir colonial.

Comme le montre Mary Hamer, le fait que les resgbles duSpring Rice
Committeeen charge de cette entreprise aient été des d@ingprésentant uniquement
les propriétaires terriens anglo-irlandais sigitifipie les catholiques étaient exclus du
projet de cartographieL’ Ordnance Surveyui prit en charge les relevés et les dessins
avait également pour tadche d’uniformiser les pregfglocales, notamment en ce qui
concernait les mesures. A la fin du XVle siécledgdégs anglais colonisant I'lle avaient
imposé les mesures en acres, modifiant les halsittidéurelles irlandaises.

La carte de six pouces était autant le produitahitalisme britannique
et du contrdle exercé sur les moyens de produagjoe de sa politique
coloniale. (...) D’anciennes formes [de découpagetess] furent écartées et
une connaissance établie de longue date fut rentlseléte lorsque qu’une
nouvelle géographie s'impaSa

Spécialiste de James Joyce, Jon Hegglund voit @ararte de Drdnance

Surveyune manifestation de I'impérialisme anglais. |l @e@ que

8 Lors de I'entreprise cartographique de 1824, wcigfliste irlandais fut chargé de transcrire lemsi0
d’homogénéiser leur orthographe en retrouvant temds authentiques. Néanmoins, il fallait que les
toponymes soient lisibles par les Anglais. Le daié les noms gaéliques étaient difficilement lesiypour
le non initié participait de I'idéologie ethnocaqgtre qui motivait et justifiait ces changements.
° Voir « The English Look of the Irish Map Circa, Belfast, n°46, pp. 23-24 et G. M. Dohertje Irish
grdnance SurveyFour Courts Press, 2004.

Ibid.



I'lrlande de I'Ordnance Survegst familiere et étrangere, elle est a la
fois I'image rassurante d’'une spatialité visiblemanglaise et I'objet d’'une
altérité ethnographique. (...) Dans les cartes derdhance Surveyles
cartographes ont fixé dans I'ambre I'image d’unanide unioniste, dépeinte
dans un moment idyllique imaginaire, comme durabklenordonnée par la
main bénéfique de la loi anglafse

Jon Hegglund précise que I'échelle adoptée perindtaransformer I'image
d'une Irlande sauvage en un portrait de nation lisée, prospérant grace a
'administration coloniale. Figuraient en largedtries les limites de propriétés
nouvellement acquises par les colons et les nomsddenaines des propriétaires
terriens de souche anglaise.

Plusieurs artistes irlandais évoquent la toponygaigique dans leurs ceuvres.
Anne Tallentire a travaillé a plusieurs occasiouos ldrlande et sur la question du
territoire. Artiste anglaise née en Irlande du Natens le comté d’Armagh, elle a
représenté I'lrlande a la Biennale de Venise en918fis travaille en Angleterre
depuis 1984. DanAltered Trackg(1987, Chisenhale Gallery), sur un mur, au niveau
du sol, étaient disposées des cartes géographiapuégilles et d’échelles différentes
portant des noms en gaélique. Ces toponymes étxigpdrtie occultés par des pierres
de granit placées au hasard dans la piece. Uneinditguait que les lignes tracées a la
craie sur le sol étaient les lignes de la main’atidte. En lisant ces dernieres, deux
autres voix prédisaient I'avenir. Leur présencé Iigimement le territoire a l'identité
et au futur. Anne Tallentire accompagnait son itedtan d’'une performance : elle
déplacait les pierres qu’elle reposait a des etglmiEcis, rendant apparents les noms
gaéligues de certains lieux. L'artiste se livraihsa a une Vvéritable archéologie
politique des lieux.

Dans une installation de 1989, intituldde Gap of Two BirdsAnne
Tallentire poursuivit sa réflexion sur le lien enttidentité et le lielt. Elle choisit
d’exposer une page agrandie du livre de P. W. Jsycdes toponymes irlandaisish
Local Names Explaine870). Le projet de Joyce était de revenir arseas de lieux

irlandais, de dé-traduire les toponymes. S’insotivdans une période de dés-

1 «Ulysses and the Rhetoric of Cartographyrwentieth Century Literaturé/olume 49, été 2003, p.
173.

12 Des extraits de la vidéo ainsi que des détailirtallation sont visibles sur le site de Luxardi:
http://www.luxonline.org.uk/artists/anne_tallentire



anglicisation promue par les nationalistes, I'ogeranontrait que le fait de traduire les
noms de lieux anciens véhiculant la mémoire popallan anglais avait provoqué une
acculturation. Selon P. W. Joyce, le lien entrgpdeple et sa terre avait été rompu.
Dans son installation, Anne Tallentire fait allusia ce que I'on appellegthnoscape

(ou ethnopaysage), a savoir I'espace imaginaireréal qui génére un sentiment
d’appartenance a une ethnie. L'idéologie natiotalpui domina le début du XXe

siecle en Irlande contribua a affirmer la naturdeiment identitaire du paysage en
promouvant une ruralité indigéne. Bien des peintepsésentérent 'Ouest sauvage et

gaélique.

3. La femme en coupes : petit traité d’exploitatiordu corps

La question coloniale affleure dans une grandeiepae I'art contemporain
irlandais, y compris dans un art qu’on dira volergiféministe. L’lIrlande a été souvent
présentée comme une femme dans les allégories rgegu ou littéraires.
Traditionnellement la nation est figurée sous lags d’une mére qui veille a I'intégrité
du territoire, protege ses fils et les incite aowegser les envahisseurs si besoin. Le
personnage yeatsien de Kathleen Ni Houlihan a éawette image qui a perduré tout
au long de la période nationaliste. Qui plus éattitle 41.2 de la Constitution adoptée
par I'lrlande indépendante en 1937 stipula questarhe, mere au foyer, garantissant
I'intégrité de la famille et de la nation, ne devaas se trouver dans l'obligation de
travailler. Cet article fut alors contesté par @uss organisations défendant les droits
de la femme. Il est donc peu étonnant de voir dusigurs artistes contemporaines
soucieuses de déconstruire I'image de la femmem@ment liee au discours
nationaliste et a la maternité) explorent le lienre le corps féminin et le territoire
national.

Il en est ainsi dans les ceuvres de Kathy Prendemdiste née a Dublin en
1958 et travaillant & Londres. C’est en 1980, dams sculpture intitulé&ea Bed
gu’elle commence a explorer la relation entre leittére et le corps féminin. Dans
cette ceuvre, le personnage est recouvert de peiwdute, brune et jaune de maniere a
transformer le corps en carte géographique en dlioi®nsions. Les lignes délimitant

les frontieres se muent en cicatrices ou incisigas mutilent le corps allongé.



Prolongeant cette réflexion, dagSelf Portrait(1990), I'artiste plague sur son visage
une grille correspondant a des coordonnées gédgragsh Son portrait est ainsi
décomposé en multiples parcelles. Les cartes-corpsartes d’identité, dessinées par
Kathy Prendergast réunissent le corps, le lieugssaire a I'existence de tout étre) et
I'espace (construction abstraite, étendue mesugiiemogene pensée par I'esprit).

Dans I'histoire de la cartographie, le corps a sotnservi de mesure, ce qui
d’ailleurs souligne la nature anthropocentriquends représentations de I'espace. Bien
des artistes cartographes se sont amusés a indesindsages ou des personnages dans
la forme des continents. Certaines métamorphosggeadues étranges en raison d’'un
changement d’échelle. Il en est ainsi des cartePmmdergast qui ébauchent un
imaginaire de l'espace sexué : un estomac devientiasert tandis d’'une vulve se
métamorphose en port, un sein en colline ou erawolc

L'effet d'inquiétante étrangeté que le spectategssent face aux corps
schématisés de Prendergast est également d( endéeoellement. Dans une série de
dessins au crayon et a I'aquarelle intituBxely Map Seriede corps est soumis a un
découpage territorial afin d’étre exploité. L'attisdonne a ses ceuvres I'apparence
d'anciennes cartes: les relevés sont méticuleas, planches sont numérotées,
différents plans de coupe sont juxtaposés, demdiege précises et des indications
techniques completent les tracés. Dans ces dedsindécoupe du corps traduit
I'angoisse de morcellement dont parle le psychatalfrancais Didier Anziétl Les
femmes de Prendergast ressemblent a des écoréhées v

Les cartes des corps féminins imaginées par ars®vérent des instruments
de pouvoir permettant le contréle du territoiré cielui du corps féminin. La fertilité de
la femme est associée a la productivité de la.t®es machines et des mécanismes
divers sont figurés avec une précision scientifigueles planches : engrenages, foréts,
sondes et puits. Les titres des ceuviles,Control a Landscap®u bien Vertical
Section trahissent bien I'approche utilitariste du corpsif@n. En Irlande, I'image du

corps de la femme a souvent été liee a la notiomeéie nourriciere vehiculée par le

13 Voir Créer et Détruire Dunod, « Psychisme », Paris, 1996, chapitre WBie histoire du Moi-peau »,
et Nouvelle Revue de Psychanalysd e Moi-Peau », n°9, 1974, pp. 193-203. La pesitelle une
frontiére, limite entre le monde extérieur dontahwerche a se protéger et l'intimité du corps irgelra
peau est ce qui contient le jaillissement des digsicorporels et ce qui empéche I'éclatement dpsoetr
de 'image de soi.



nationalisme. La littérature nationale a pérenhiigorie féminine de la Natidfi Le
paratexte accompagnant les planches de Prendergass oriente vers une

interprétation a la fois anti-coloniale et fémieistes dessins.

4. Le signe et son référent : dislocations

Kathy Prendergast porta une grande attention Zopanymie tout en se
détachant du contexte irlandais. Depuis le débsitat@ées 1980, elle s’est employée a
détourner les signes conventionnels utilisés pauéalisation de cartes géographiques
et a remettre ainsi en cause la relative objeétidi la carte et sa référentialité. En
1999, elle retravailla des cartes numérisées egtra les noms de lieux ou bien les
oblitéra. Dans l'une de ses ceuvres, sur une cadeEtdats-Unis, apparaissaient les
nomsLost CanyonLost Cityou encord_ost Man CreekBetween Love and Paradise
faisait partie de la méme série. Sur une cartder@gls Etats-Unis dont elle n’avait
gardé que les tracés, Kathy Prendergast avaitngonisné des noms de lieux faisant
référence a 'amour. Les artistes américains MEaéman et Rick Meyerowitz ont
récemment parodié des cartes de New-York en praduie faux toponymes. Leurs
compositions ont constitué la couvertureNiew Yorkerdu 10 décembre 20871 Dans
un but plus ouvertement politique que poétique,oid ainsi rebaptisé New York
« Newyorkistan » et Wall Street « The Moolahs ».

La carte, en tant qu’outil et symbole d’autoritévidat ainsi le support d’'un
discours politiqgue trés explicite. Les manipulatode Prendergast sont moins
univoques. Elles nous invitent a reconsidérer €adtappropriation que constitue
I'attribution d’'un nom a une terre autrefois vierg&artiste concut également une carte

du mondeEmpty Atlas sur laguelle tous les noms avaient été effacsgjuc donnait

1 R. Talbot, chercheuse travaillant sur le terrodsn Irlande, a souligné que les femmes se battamt

la libération du pays associaient leur oppressiooaonialisme dans la mesure ou celui-ci avaitas#p
une culture conservatrice ou la femme fut reléguéstatut d’épouse et mére passive. Elle cite ticlear
publié dans une revue féministe : « Les femmesnets le monde doivent faire face a divers types de
discriminations et se trouvent impliquées dans amflit les opposant a une hiérarchie masculine,smai
ces phénomenes sont accentués en Irlande pardigtfgn qui a lieu dans les six contés colonigux)
Jusqu'a ce que les Anglais soient contraints deretiger, les femmes continueront a subir les
conséquences des politiques répressives et depoamsuivre leur lutte contre I'oppression sous ésut
ses formes » (keminism in the Republican Movementirish Women and NationalismDublin,
Academic Press, 2004, p. 143).

13 \V/oir leur oeuvre sur le site diew Yorker:
http://www.mairakalman.com/newyorker/newyorker-8rigstan
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'impression que le pays avait été réellement déseCertaines cartes de Kathy
Prendergast ne sont accompagnées d’aucun parat&deun toponyme, devenant des
espaces labyrinthiques. Elles sont prétextes avolgmges possibles dans des espaces
déréalisés. Si elles délimitent un territoire,st plus fantasmatique ou imaginaire que
réel.

Plusieurs objets créés par l'artiste et recouvestsme des cartes en relief
jouent sur I'effet visuel produit par les couleetsles contours. Dardntitled (2005),
une tasse et sa soucoupe sont colorisées en @otgaghique : sur les bords du
récipient sont cartographiés des lacs et des moesagandis que le contenu est
transformé en vaste mer intérieukdétle Universe(2005) obéit a la méme idée : une
fleur accueille des fleuves, des prairies et desitagmes. L’'artiste conserve les
conventions chromatiques généralement adoptéeslegsarcartographes mais elle
supprime la référentialité de la carte. Les forrdeda tasse ou de la fleur perturbent
notre lecture car deux reliefs se superposenui sajnifié par les couleurs de la carte
et celui de l'objet réel. L'adoption du planisphéve du globe répondait a des
impératifs de lisibilité mais résultait d’'une peptien culturelle de I'espace. En
plaguant des cartes sur des objets courants, Katndergast bouscule les évidences.

La série de travaux congus par Kathy Prendergat0&®, Minnesotaroad
atlas, explore pareillement le motif de la carte en tamé¢ gigne visuel régi par des
conventions aujourd’hui uniformisées. L’artiste &lisé une carte de I'Etat du
Minnesota et son paratexte mais a superposé aumgmtuwun quadrillage irrégulier
gu'elle a ensuite colorisé en damier de maniéreréercdes jeux optiques. Par
opposition aux plans labyrinthiques de villes mediés, le plan en damier, évoquant
un urbanisme moderne et rationnel ainsi qu’'uneet@éaontrolée, se métamorphose en
surface déconstruite et décentrée. Les mosaignesydeur ou en noir et blanc, que
I'artiste peint sur le plan rendent visibles le aifigage et la délimitation arbitraire de
parcelles de terrain, signes d’'un pouvoir politiggeonomique et social qui fagonne

I'espace.
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5. Une nouvelle déterritorialisation

Longtemps, la carte a présenté a la consciencaigedait pas saisissable par
les sens. C’est pourquoi elle est a la fois abstracde données sensibles (je rends
saisissable un espace que je connais mais que peweme représenter de maniére
continue sans le rendre abstrait) et figuratiorcalestructions abstraites (je signifie un
espace non saisi par ma conscience en lui attrillesicontours et donc un lieu). Ce
qui n'est pas sur la carte constitue un vide daesphce mental construit par la
cartographie. L'acte de cerner, de considérer deses dans des lieux est une
opération fondamentale dans I'élaboration du rapges étres a leur espace. Dessiner
les contours d'une chose est un acte de connassdoxsque I'on trace les contours
d'un territoire, on assujettit un espace non nordédes repéres cardinaux
conventionnels qui en permettent I'appréhensiors pakploitation. En supprimant le
texte, les couleurs et les signes graphiques aquidarler la carte, Kathy Prendergast a
dessiné des plans poétiques qui deviennent desxpgéta des réveries spatiales.

Récompensés a la biennale de Venise, les ceng tdeigsins qui constituent
les City Drawingsfurent installés a I&erlin Gallery en 1997. Vus de loin ces petits
carrés de 21 x 31 centimétres, disposés en ureerfguliere a mi-hauteur des murs
blancs de la galerie, ressemblaient a des empseitttetes singulieres et offrant des
densités de gris tres variées. Ce projet commemd®@2, lorsque Kathy Prendergast
eut I'idée de dessiner au crayon les plans de<ipdles capitales du monde en les
privant de tout signe ou texte. Bien qu'immédiatetridentifiables comme cartes, ces

objets revétent un caractere biomorphique. L'atistplique avoir été séduite par

'idée consistant a prendre des endroits qui pantaiaussi étre
imaginaires et, dans le dessin, a les transforriugredmaniere ou d’'une autre
pour gu'’ils ressemblent davantage a des empreiligéales a cause de la fagon
dont ils sont dessin&s

Les cartes concentrent, elles, des impressions rsgige (expansions,
contractions, connexions) et fonctionnent comme mhégomes : elles obéissent au

principe de connexion et d’hétérogénéité mis emigpar Gilles Deleuze.

® M. Ruanne, &he Great Levelles, Sunday Time09/03/1997, p. 11.
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Pour ce dernier, la ligne s'insere dans un processtvitable et universel de
segmentarisation qui est constitutif de notre matlvans une carte et dans un Etat, la

segmentarisation linéaire de I'espace pétrifieilla v

C’est que les segments, soulignés, ou surcodéeshleeimavoir ainsi
perdu leur faculté de bourgeonner, leur rapport adygque avec des
segmentations en acte, en train de se faire eifagel’.

Dans les cartes présentées par lartiste, les digne sont nullement
segmentées, elles proliferent librement. L'espaceesy dynamique, névralgique,
rhizomique. Du caractere immuable de la carte géafdgque nous sommes passeés a un
espace protéiforme en constante mutation. « Leomdzest un systéme acentré, non
hiérarchique et non signifiant » remarque Delélze

Si les cartes muettes de Prendergast reflétent nanwelle poétique de
I'espace c’est sans nul doute parce que le candiiidais touche a sa fin et que, depuis
les années 1990, I'art contemporain irlandais €athe vers un post-nationalisme qui

reflete les grandes mutations culturelles et gplgs du pays.

7 G. Deleuze, « Micropolitique et Segmentarité »niMlille Plateaux Op. cit, p. 258. Deleuze
distingue la segmentarité binaire qui fonctionnegetéme d’opposition et de contraste ; la seganiéét
circulaire qui met en jeu des phénoménes d’inchssisuccessifs et concentriques et la segmentarité
linéaire qui se constitue par des lignes droites.

'8 bid., p. 32.
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