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N°2 Cartes et plans

- Ana-Maria Girleanu-Guichard

Une carte eschatologique : « La Porte de L'Orient »

« - Qui es-tu ? D'oul viens-tu ?

- Je suis fils de la Terre et du Ciel
étoilé ; ma race est céleste ».

Lamelle d’or orphique, Thessalie,
seconde moitié du IVe siecle av. J.-C.

Le mystique « ne peut que décrire la ou il futné peut montrer la route a
personne % avertit le philosophe orientaliste Henry Corbinnslaun de ses traités
consacrés a l'univers spirituel iranien. Evoqueexpérience intérieure en termes
d’espace est une constante des écrits mystiqueis.s@gisse du « chateau de 'ame »
de sainte Thérése d’Avila ou de la « géographimmmire » des soufis, c’est toujours
unlieu que le mystique explore. Cependant, la voie quieye reste personnelle, donc
d’'une certaine maniere secrete, elle chemine tosj@m terre nouvelle. Le monde
intérieur est projeté dans un monde suprasensibleng manque pas pour autant

d’étendue. Selon Aldous Huxley,

'espace est un symbole de I'éternitparce que dans l'espace, il y a la
liberté, la réversibilité du mouvement, et qu'ilyra rien dans la nature de I'espace,
contrairement a celle du temps, qui condamne adid et a la dissolution inévitables

1 H. Corbin,Face de Dieu et face de 'homme. Herméneutiquewtssne Paris, Flammarion, « Idées et
recherches », 1983.



ceux qui y sont impliqués. De plus, parce que Bespcontient des corps matériels,
apparait la possibilité¢ de l'ordre, de I'équilibrde la symétrie et de la forme — la
possibilité, en un mot, que cette Beauté, ass@iéien et a la Vérité, trouve sa place
dans la divinité manifestée. Notons a ce propopaint trés significatif Dans tous les
arts dont le matériel brut est de nature tempordiepremier but de l'artiste est de
spatialiser le temgs

Ainsi, par des moyens qui leur sont propres, lgriture, tout comme la musique,
aspirent a « spatialiser le temps », a réalisebsiigquement I'éternité.

(Euvre conjointe du poéte Christian Gabriel/le Guizord et de lartiste
plasticien, Anik VinayLa Porte de L’Orient reléve un double défi : « spatialiser » une
parole poétique qui dit le rapport personnel a erntain lieu, I'expérience de sa
découverte, et « retracer » la route qui y méene aes reperes et ses détours. IGar
Porte de L’'Orientse donne pour une carte eschatologique, un instrudiorientation,
dans le sens étymologique de recherche de '« Osien

Fervent lecteur des ouvrages d’Henry Corbin, ClnsGuez fait de son ceuvre
une veéritable exploration du monde imaginal, lieweimédiaire entre sensible et
intelligible, accessible a la seule vision mystigligejoint ainsi la famille des poétes
visionnaires, dans la lignée qui va de Dante a&lalovalis, Rimbaud ou encore Roger
Gilbert-Lecomte. Mais c’est peut-étre avec Nervale qGuez manifeste le plus
d’affinités en ce qui concerne I'ceuvre et la streitie la personnalitéSa parole forte et
difficile porte le sceau de I'expérience aussi @@k que douloureuse dont elle est
issue.

Marquée par les courants ésotériques des trogiaes du Livre, 'ceuvre de
Christian Guez, encore largement inédite, boulevdes formes et les catégories
littéraires. En quéte de nouveaux moyens d'expsasde poéte avait initié dans les
années soixante-dix une fructueuse collaboratiet anik Vinay et Emile-Bernard

Souchiere, artistes plasticiens et éditeurs adisanPlus d’'une dizaine de livres-objets

2 A. Huxley, Dieu et moi. Essai sur la mystique, la religion lat spiritualité, trad. Dominique
Dussaussoy, Paris, Point/Seuil, « Sagesse », p988, Nous soulignons.

% Un exemplaire de ce livre-objet se trouve au Digpaent des livres rares et précieux de la Bibligtiee
Nationale (RES P - VARIA - 47Cet ouvrage, comme la plupart des créations deliétt des Grames,
fait 'objet d’un « tirage a la demande » numéretté&igné. Nous sommes trés obligée a Anik Vinay qui
nous a ouvert les archives de I'Atelier des Graetapli a patiemment répondu a toutes nos questions.

4 Ch. G. Guez Ricord, J.-P. Coudr&y fou au bateleyrParis, Presses de la Renaissance, 1984, p. 298.
Du fou au bateleuest un livre de témoignages que le poéte entrdfiritrire avec son médecin, Jean-
Pierre Coudray. Descente aux gouffres de la malasijehique, ce récit inédit raconte cingq ans (1974-
1979) de cure bénéfique qui fut a I'origine d’urézipde de relative stabilité pour Guez et de dafiece

de la parole (poétique).



sont issus de cette aventure intellectuelle eftaytie dont I'une des plus belles réussites
est précisémerita Porte de L'Orient

Paru en 1986 sur les presses de 'Atelier des GgamaePorte de L'Orientest
composé de quatre feuillets semi-transparentss pieéventail et enserrés entre deux
plagues gravées, de plomb et de céramique. Cet ioBgit s’'inscrit a la fois dans les
traditions des livres médiévaux plicatifs abritaotivent des calendriers astronomiques,
des «livres des morts » et des lamelles orphigiéesivant le chemin a suivre dans
l'au-dela, mais aussi des cartes et des diagrarmamss par les mystiques tel le schéma
graphique dé.a Montée du Carmedar Jean de la Croix.

Une observation préliminaire s'impose. Le livreatbjtel qu’Anik Vinay et
Emile-Bernard Souchiére le congoivent, est un djpéyou le visuel nait du textuel. Le
plus souvent, la forme est concue a partir d'urteterédit et du dialogue que le
plasticien porte avec son auteur. Cette opératienles artistes de I'Atelier des Grames
nomment volontiers, la « mise en corps » de I'émuitla « mise a livre », constitue le
livre-objet en un dispositif artistique réflexifp@rformances expressives remarquables.

A l'opposé de certaines pratiques artistiques desées soixante-dix qui
manipulaient les objets, dont les livres, et lemuaidaient de leur usage quotidien, la
démarche artistique d’Anik Vinay et Emile-Bernar@ushiére vise avant tout a
maintenir le livre dans sa fonction premiere, cdbesupport d’un texte qui reste lisible.
Aussi proposent-ils, a la place du terme « livrggbb celui d’« objet : livre(s) » que
nous adoptons ici. Cette nouvelle dénominatiorbigib I'importance accordée a I'objet
livre quand bien méme on touche a ce que MichebMegbpelle la « forme symbolique
du livre ».

Quant alLa Porte de L'Orient comme pour la plupart des créations des
Grames, au commencement était le texte : une pagprase poétique fragmentée,
confiée & Anik Vina§. Dans la lettre manuscrite du 18 ao(t 1982, Gaiesé & I'artiste
plastique toute latitude pour I'organisation degyments :

> M. Melot, « Le Livre comme forme symbolique », @G&nence prononcée dans le cadre de I'Ecole de
I'Institut d'histoire du livre, 2004ttp://ihl.enssib.fr/siteihl.php?page=219

® Nous rendons intégralement la transcription dwsapt de I'Atelier des Gramedign). Toutes les
citations de Guez sans référence provienneritad®orte de L'Orient Quant a I'orthographe du titre,
nous respectons ici la majuscule a I'article quedete utilisait pour des concepts-clés de son eeuvr




Chére Anik, / j'ai relu « La Porte de L'Orient »A/quoi bon privilégier tel
ou tel ordre pour ce texte. Il a été écrit darfsdgmentaire et le hasard de ce]tte] frappe
ne me déplait pas. Pourquoi 'orienter dés lors dgiepetites étoiles typographiques
peuvent isoler et respecter les fragments, n’@&aieconstruction que tu peux en faire
toi et qui m'intéresse plus que celle que je pasirea fairé.

Un dialogue s’engage. Il est question pour Anika¥irde « livres plicatifs » et
de « livres des morts » pour Guez, les « livresndegs » étant un « genre » dans lequel
toute son ceuvre pourrait étre classée. L'incipitedde offre le mot-clé : « Je dresse la
carte de ma transcarnation [nous reviendrons steroge plus loin] ..». Ce sera une
« carte », une carte personnelle, unique, portgsussi bien les livres plicatifs que les
livres des morts se gardesur so).

Le texte est divisé en quatre, peut-étre suivanickee symbolique du nombre
(quatre points cardinaux, vents, saisons, élémetts) et impriméa I'endroit et a
I'envers en caracteres typographiques a l'encre violineretécriture manuscrite a
I'encre noire, sur des feuillets semi-transparemisérotés. Anik Vinay choisit un
papier de chanvre, indéchirable. Elle valorise fermat coquille § chaque feuillet est
un seul morceau, comme les cartes anciennes eslgé& un seul parchemin (qui
gardait parfois la forme de I'animal).

La disposition du texte sur la page respecte samactae fragmentaire
d’origine. La pliure des feuillets engendre natierelent des colonnes qui accueillent de
petits blocs d’'une ou deux phrases imprimées anlighe simple ou double, parfois
souligné. Un coup d'ceil rapide entre le tapus@itidpart et le texte imprimé permet de
se rendre compte que les fragments inscrits spirel@ier feuillet suivent I'ordre initial
pour une lecture de gauche a droite et du hautsnabors que ceux qui figurent sur le
second feuillet ne retrouvent leur disposition pegmque s’ils sont lus a I'envers (de
droite & gauche et de bas en haut).

L’écriture manuscrite reléve encore plus de l'ordtevariable. Tantét d'une
taille comparable aux caractéres imprimeés, taréatasurée, comme agrandie a travers
une loupe, elle couvre aussi bien le recto queetsordes feuillets. Parfois, elle change

le sens de sa lisibilité : la fin d’'une phrase psifover littéralement autour d’'un bloc

" Lettre du 18 ao(it 1982 de Christian Guez & Anikayi Document de I'Atelier des Grames. Un fac-
similé de cette lettre est paru dans l'ouvrage : GhGuez RicordPriére d'insérer ou la Quéte de
I'identité, Atelier des Grames, 2007, p. 81.

8 Le format coquille est un format francais de pagi#s x 56 cm) défini par 'AFNOR (Association
Francaise de Normalisation).



de texte (feuillets n° 2 et 3) si bien que le lactdoit tourner le feuillet dans tous les
sens ou bien déplacer son corps comme autour dante dépliée sur une table.

La semi-transparence du papier permet le jeu dali@t et de I'envers, edia
volte-face, principe fondamental d’écriture chez &uncien procédé cryptographique,
I'écriture a I'envers a trait dans son ceuvre asgges entre deux mondes que le poéte
Voit comme un « passage au négatif », presque dansens photographique car
« ...cette terre (...) ne devait &tre qunégatifparmi d’autres %

Cette « opération » permet aussi d’envisager souautre angle les dualités
classiques (le bien/le mal, le vrai/le faux, 'afigadiable, le blanc/le noir, le caché/le
manifeste), celui du renversement et de la dynaenprpétuelle. DU en partie a son
intérét pour la kabbale, ce mode de lecture spgmfise traduit dans I'ceuvre par une
attention particuliére a ce qui se trouve a I'esyarce qui est caché, occulté et pourtant
accessible une foigue le lecteur esttn possession du « code » de lecture ou tout
simplement d’'un « miroir » pour libérer le sensLe«décret ou I'on peut affranchir ses
paroles revient a L’Ange lorsqu’il utilise un quetfgue miroir ».

Ceci exige une double lecture. Il s’agit, d’abodd, lire dans les deux sens, de
lire et de délire: «ayant droit de lire, de délire les lettres ma vocation se
construit 3°. La célébre rime rimbaldienne dBateau ivre « lyre/délire » revient
souvent chez Guez dans un jeu de mots complexe smaskantanaclase : lire/lyre,
delire/dé-lyre, délire (pathologique)/délire (liael’envers). C’est ensuite lire deux fois,
car le texte y est doublement inscrit. L’'obsessiondouble était constante chez Guez
qui partageait son identité avec I'Archange Gabriegd prénom Gabriel/le désigne
justement cette moitié inconnue que le poéte rdjainans I'au-defd

° « L’Ambulatoire», Poésie 87n°20, 1987, p. 105. Nous soulignons.

9] e Cantique qui est & Gabriel/le’Isle-sur-la-Sorgue, Le Bois d’Orion, 2005, @51

' Une longue fréquentation des ouvrages d’Henry i@osbconduit Guez a adopter non seulement un
nom d’ange mais aussi une conception du « DoullEsteé» proche de celle gnostico-iranienne. Pour
I’'hermétisme iranien, la descente de I'ame darshhdr n’est pas entendue comme un exil, ainsi que |
propose le platonisme, mais comme le résultat éégdioublement, de la déchirure d’'un Tout primordial
que I'ame et I’Ange constituent originellement. Aiysdurant son séjour terrestre, I'ame aspireg-all
rester fidéle au compagnonnage avec son « Douldsteé>, et a rejoindre celui-ci aprés la mort. $an
cette tradition, I'Ange individuel est parfois amfé a I'Ange-archétype ou « Gabriel 'Ange de
I’'Humanité » qui est au croyant un « maitre inMisib, « le Gabriel de son étre » note Henry Codains
L'lmagination créatrice dans le soufisme d’'lbn Araluvrage fondamental pour lintelligence de
I'ceuvre de Guez (H. Corbih,Imagination créatrice dans le soufisme d’lbn AtaBlammarion, 1958, p.
28 ; voir aussi H. Corbir,’Homme et son ange. Initiation et chevalerie spelle, Paris, Fayard, 1983,
pp. 7-80).



L'importance que Guez et ses amis artistes des €& awcordaient a I'écriture
manuscrite n’est pas des moindres. En effet, adtaiere se trouve valorisée dans
presque tous les livres-objets réalisés ensemlassibDateur et peintre également, Guez
accompagnait souvent ses poémes de silhouettegedamle personnages stylisés,
d’écritures inconnues, symboles alchimiques, clefses, étoiles, croix, ancres, coeurs,
barques : un vrai labyrinthe signalétique toujodasé et accompagné de la signature
manuscrite de l'auteur. Issus du méme geste, lepag le dessin éclosent ensemble
sur la page. Dans le méme esprit, Anik Vinay atéjaur les quatre feuillets a coté de
I'écriture manuscrite de Guez, quelques personnsiytisés de la main du poéte et un
des « sceaux de I'’Ange », une sorte de signatorégae?. Cette contiguité nous place
au cceur d’'un chiasme : I'écriture acquiert une waf@cturale et le dessin une valeur
scripturale.

Comme le souligne Roland Barthes, l'affinité enteriture et peinture
s’explique par leur origine commune : « toutesdesx viennent de la main ». Dés lors,
la « vérité » de I'écriture réside dans le gestla gtulsion qui la fait naitre : « la vérité
occultée de I'écriture est sa vérité gestuelleyésié corporelle ¥. Car c’est d’abord le
corps, avec ses pulsions et ses désirs, qui sfarpai travers I'écriture. Ainsi Roland
Barthes note a propos de la sémiographie d’André&sbia écriture dépourvue de
signification dont on pourrait rapprocher certaigesphies inconnues de l'invention de

Guez, gu’elle

nous aide a comprendre que la vérité de I'écrittest ni dans ses messages,
ni dans le systeme de transmission gu’elle comstians le sens courant, encore moins
dans I'expressivité psychologique que lui confeme gcience suspecte, la graphologie,
compromise dans des intéréts technocratiques (isgeertests), mais dans la main qui
appuie, trace et se conduit, c’est-a-dire dareorps qui batqui jouit). (...) Si quelque
chose est "communiqué" dans I'écriture (...), ce ore pas des comptes, une "raison"
(étymologiquement c’est la méme chose), mais uin'dés

Aussi I'écriture a la main représente-t-elle, séRwiand Barthes, « la projection

énigmatique de notre propre corps ». Avec Guezpaurrait ajouter, « et de notre

12 Une signature iconique est un signe personneljrdention du poéte, qui tient lieu de signatune o
I'accompagne. Le plus souvent, elle porte danscsaotre la croix, lsignumpar excellence.

13 R. Barthes, «La Peinture et I'écriture de sigmesable ronde animée par Roland Barthes,
Sociologie de I'art et sa vocation interdisciplimai I'ceuvre et l'influence de Pierre Francastsfus la
direction de Jean-Louis Ferrier, Paris, Denoél/Gient « Médiations », 1976, pp. 175-176.

14 R. Barthes, « Sémiographie d’André Massoh'@bvie et I'obtus. Essais critiques JIParis, Seuil,
« Tel quel », 1982, p. 143.



ame » dans cette unité de la personne promise dassil'autre monde. Qu'il s’agisse
de graphémes inconnus ou d’'une chaine graphématiquee langue connue, plus ou
moins lisible, I'écriture manuscrite exprime dedagcryptée une partie du « secret »
gue nous sommes et vers lequel il s’agit d’avoicderage d’avancer sur le fameux
« chemin mystérieux qui va vers lintérieur », dar voie ouverte par les poétes
romantiques, Novalis en téteC’est clairement dans cette voie que Guez shage.

La fascination pour la puissance du signe se nmerifde multiples facons a
travers I'ceuvre entiere de Guez. Le poete expfmrgaitement ce que Barthes appelle
la « fonction cryptique de I'écriture » ou son wers noir 3°. Chez lui, les lettres, les
chiffres, les signes alchimiques, les symboles gra#itiques ou les notations musicales
se cotoient librement. Exemple frappant, la séeiesept planches que le poéte dessina
quelques mois avant sa disparition pourrait éppnachée, quant a la pratique du signe
précisément, de cette carte eschatologique.

Tout comme la planche dessinée n° 6 ou I'ceil airdilrement a l'intérieur de
'espace graphique entre signes, symboles, deséangure manuscrite dirigée dans
plusieurs sens, les feuillets da Porte de L'Orienproposent un parcours libre. I n'y a
pas de chemin unique, tracé d’avance. L'ceil edbtaattiré par une phrase, tantét par
un dessin ou par un signe, tantot il embrassediantseul regard.

Cet espace de liberté favorise le passage suleegtin médium a l'autre (de
I'écriture vers le dessin et inversement). C’eshsddes personnages stylisés qui
surgissent de temps a autre sur la page que cemiée apparait le plus clairement
(voir par exemple la rangée de personnages situés® a droite au recto des feuillets
n° 2 et n° 4 —figs. 5 et 7). Tracés a I'encre @pouioline ou dorée, a mi-chemin entre

une silhouette humaine et une lettre, ces desappelient certains graphismes d’Henri

!> « Nous sommes le secret » énonce un fragment dalisloSoulever le voile de ce secret, s'avancer
« sur le chemin mystérieux qui va vers l'intérieudevient le but d'une vie. Les ceuvres de Novadissd

la traduction d’Armel Guerne représentent un awwerage capital pour Guez (Novali§uvres
complétest. |, II, édition établie, traduite et présenp@e Armel Guerne, Paris, NRF-Gallimard, 1975).

16 « En fait, malgré notre habitude de considéraritére comme une facilitation de la communication,
I'écriture a et a eu trés souvent, dans son hestetr peut-étre plus qu’'on ne le craitpe fonction
cryptique L'écriture sert a cacher, elle ne sert pas seethéra communiquer, elle sert aussi a cacher aux
uns ce qu’'on veut communiquer aux autres surtoubnsiquitte le cryptogramme pour I'alphabet.
Autrement dit, et c’est ce que je voudrais simpleniediquer, il y a de toute évidence ce qu’on paitir
appeler urenvers noirde I'écriture. Et c’est cet envers noir qu'il fefafre réexister » (R. Barthes, « La
Peinture et I'écriture de signes », art. cit., f5)1 Nous soulignons.



Michaux, notamment ceux de la sékmuvementg1951), idéogrammes chimériques
anthropomorphisées.

Cependant, les dessins-signes de Guez ne partagentles idéogrammes de
Michaux que l'allure pressée, la « mobilité virleet’. Alors que pour Michaux, ces
graphismes sont un exutoire, des « libérateurs tamyage et de la pensée, pour Guez,
ilIs sont des éléments doués d'une valeur graphigémantique et/ou mathématique
pouvant s’organiser parfois en carrés magiquest@ee titre qu’ils integrent le réseau
de signes de la carte et rappellent qu'a ses @sgila cartographie était proche de la
peinture.

La signalétique de la carte est complexe. Commes ifanons montré, Anik
Vinay met ensemble I'écriture manuscrite de Guezaesienne (feuillet n° 4), des
dessins-signes et des éléments cartographiques carte astrale (feuillet n° 1), deux
cartes du ciel (feuillets n° 3 et 4), un quadridgfeuillet n° 2). Il est évident que, dans
ce contexte, I'écriture manuscrite déborde sa fonale communication, elle devient
« chiffre » de I'ame et du corps et participe détecdacon a la signalétique de la
« carte ». En outre, Anik Vinay intervient par des$écriture et les dessins de Guez,
comme un voyageur qui met ses marques sur une carte

S'il est vrai que la cartographie précéda I'écetet qu’elle naquit du besoin de
garder la route parcourue en téte et de la commanigux autres, la carte a bien été un
objet utilitaire avant d’étre un objet conceptughsi La Porte de L’Orientst une carte
qui propose des traces a suivre. Mais commentcktée carte originale qui pose sa
propre sémiologie graphique ? Quel Orient indigedie ? Pourquoi la premiere phrase
du texte donne-t-elle comme reperes la « porte adenbrt » et la « porte de la
dormition » ? Afin de répondre a ces questionfgutirait commencer par cernemézel
dont cette carte est la représentation symbolique.

DansLa Porte de L'Orientles signes servent a circonscrire la projectiom d
espace intérieur, d’'ulieu. Cette « projection cartographique » est bienimaig car il
s'agit de « créer par la force de I'esprit le ligf et par la puissance imaginative de
I'ame, selon la tradition de la mystique soufie.eQues précisions s'imposent sur la

métaphysique sous-jacente a cette vision poétique.

" H. Michaux,MouvementsGallimard, 1951, p. 41.
18 « Dante, le jardin, notes ka SecréteSaint-Clément, Fata Morgana, 1988, p. 64.



A la croisée entre création et contemplation, Geexisage I'imagination
comme un monde intermédiairealam-almithalde la topographie spirituelle de I'lslam
iranien ou le « pays du non-ouMN&-koja-Abadl traduit par Henry Corbin comme « le
monde imaginal »nfundus imaginal}é®. Ce lieu hors du lieu n’est pas contenu dans un

topos il dispose d’'une assise ontologique propre. Wigeffanchi son seulil,

il se fait une sorte diversionde temps et de I'espace : ce qui était caché sous
les apparences, se révele soudainement, s'ouveavetoppe ce qui était jusqu’alors
extérieur. L'invisible se fait visible. Désormai®st I'esprit qui enveloppe la matiére.
La réalité spirituelle n’est plus dans le ou. Cesstrevanche le ol qui est en €lle

C’est donc grace au monde imaginal, ou monde deel &ue peut avoir lieu la
transmutation (qui n’'est pas sans rappeler 'op@atalchimique) réversible de
I'intelligible en sensible. L'imagination activese rend visible a elle-méme l'invisible
du visible », selon I'expression d’Henry Corbin.

Dans cette perspective, une continuité s'instaurgreele physique et le
métaphysique : «le minéral, la plante, 'animalug ont cette triple existence :
matérielle, imaginale, intelligible’ De méme que les couleurs et les sons connaissent
des degrés d’intensité variables dans le mondeldenkes essences varient en intensité
sur I'échelle des degrés de I'étre. Autrement Ithime peut étre plus ou moiréane,
’lhomme peut étre plus ou moit®mme,ange plus ou moingnge en fonction du
niveau de l'étre atteint. C’est a cause de cettbilitdy de cette « inquiétude de I'étre —
comme l'appelle de maniere tres suggestive Henrtbi@o- qui entraine tous les
existants dans un mouvement d’ascension ou demtesé& que I'Intellect Agent peut
se « matérialiser » dans la vision de I'Archang®ri@$ ou inversement, que 'homme

peut se « spiritualiser », avoir la vision de saokps de résurrection ».

19| a création littéraire s'accompagne chez Guezel'constante réflexion sur le statut ontologiquéade
parole et de I'image poétiques. C'est dans lesatravd’Henry Corbin qu'il trouvait une réponse, coenm
en témoigne encore une de ses lettres : « Jelt@ngoup aux réflexions days du non-otrelis Corbin
avant d’argumenter, mais c’'est la question fonddaterdu lieu de I'existence de l'image, en tant que
substance irréductible, notre création a nous sttrfg.&d Bernar Mialet de « Mai Ascension 51982 »,
Sorgue n® 2, 2000, p. 66).

2 ShayeganHenry Corbin. La topographie spirituelle de Ilslafnanien, Paris, La Différence,

« Philosophia perennis », 1990, p. 56.

2L H. Corbin, La Philosophie iranienne islamique aux XVlle et N&/isiécles,Paris, Buchet-Chastel,
1981, p. 83.

2 bid., p. 70.



En effet, I'imaginal n’est pas seulement le monés & Idées-Images » mais
aussi celui de la Résurrection. Cette métaphysigies métamorphoses, des
transsubstantiations, fonde également la dimensschatologique de limaginal,
dimension fortement personnelle dans I'lslam hi%telon cette doctrine, sa vie durant,
I’'hnomme ciséle par ses actes son « corps de résionme> qui sera dans I'imaginal son
propre Paradis ou Enfér

En Occident, l'imagination, cette puissante faculéél’ame, qu’il convient de
distinguer de la fantaisie, de ce qui produit deé€él, de l'imaginaire et non pas de
I'imaginal, a été privée de sa fonction noétiqueJang des siécles, par la philosophie
d’avant-scén®. Ce sont les poétes romantiques allemands et ianglé remettent
I'imagination dans ses droitgia I'ceuvre de Paracelse et de Jacob Boehme. Blake, pa
exemple, développe une conception de l'imagination recoupe singulierement la
doctrine du monde imaginal, surtout dans sa dinsengschatologique. Il entend
I'imagination comme «le sein Divin dans lequel soentrerons aprés la mort » et
comme « un monde infini et éternel ». De méme pdaovalis, le vrai poete, qu’il
qualifie bien avant Rimbaud de Voyant, « est aussgiein sujet et objet, ame et
monde ». Or, outre la tradition mystique soufie, stat justement les ceuvres de
Novalis, Blake, en premier lieu, mais aussi cellesyeats et Powys, qui ont représenté
pour Guez autant de repéres majeurs dans I'exjgardti monde intérieur.

Ce territoire de I'ame qui accueillera le poetesibau-dela est précisément ce
que la carte eschatologique d& Porte de L’Orientcherche a visualiser a travers des
repéres, themes et motifs qui sillonnent I'ceuvrééen La-dessus, il convient de
souligner que, chez Guez, la cohérence thématigquéedsemble de I'ceuvre est telle
que parfois le moindre texte renvoie a tous leseauét les renferme ou les refléte,
comme une goutte d’eau la mer entiere. C'est beenals de la page de prose qui a

donné naissance a la carte ld® Porte de L’Orient Le texte invite a des lectures

28 Voir surtout H. CorbinTerre céleste et corps de résurrection de I'lranzkiéen a I''ran ShtiteParis,
Buchet/Chastel, « La Barque du Soleil », 1960.

24 En Occident, la victoire de I'averroisme sur l@aninisme (Xlle-Xllle siécles), et, plus tard, des
Lumiéres de la Raison sur les pouvoirs obscurséageel, a consommé progressivement la rupture entre
métaphysique et mystique, avec pour conséquenaeviation de I'lmagination de sa fonction noétique.
Kant est peut-étre le dernier des philosophes eotidix pour qui I'lmagination (sous sa forme
d'« imagination transcendantale » ou « productsicdétient encore un réle créateur dans le prosedsu

la connaissance, en tant que « condiéigariori de I'unité du concept et de l'intuition ». Poureuanalyse
plus poussée de ce moment de rupture, voir le thajpititulé « Kant aux frontieres de I'Orient », C
JambetlLa logique des Orientaux. Henry Corbin et la sceedes formesSeuil, 1983, pp. 52-71.



croisées avec d’autres textes de I'auteur maig auss d’autres auteurs. Il s’agira donc
d’indiquer ici, a partir de quelques notions-cléez Guez, un chemin parmi d’autres a

travers la « carte ».

La « transcarnation »

Le terme apparait dans I'ceuvre au début des ari#&% période fertile en
recherches et tatonnements. C’est au cours déckes entretiens avec Yves Bonnefoy,
qui représenta longtemps pour Guez un interlocyteuilégié, une sorte de maitre es

poésie, que le terme de « transcarnation » fut eepoete s’en souvient :

Un soir, rue Lepic, j'évoquai la figure de la Viergrves Bonnefoy se posa la
guestion de I'étymologie du mot. [...] Une autre fp&mployai le mot d’excarnation,
sans me rappeler qu'Yves Bonnefoy l'utilisait. lerproposa le mot de transcarnation
qui convenait mieux a ma thématique. Le mot n'aiigbas. Il avait vérifié dans un
dictionnaire de théologi2

Si Yves Bonnefoy déconseille a Christian Guez tagti le terme
« excarnation », c’est que dans sa poétique, ieetché d’'une connotation négative.
En effet, Bonnefoy dénonce la « parole excarnéamnee I'un des écueils de la poésie
contemporaine. (Euvre des prestiges de I'abstrgdfiox parole excarnée » est le signe
du repli de la poésie sur elle-méme, « la poésia geésie ».

Chez Guez, la « transcarnation » ne désigne pasiégetion de la chair, de la
matiere, par un repli dans I'abstrait et le congepmmais bien une métamorphose de la
chair et de « tout ce qui est » dans cette tramsftgppn du monde qu’est la résurrection.
Le poéte le dit lu-méme dahe Tombeau immergéexte écrit aprés son voyage, sur

les pas de Bonnefoy, aux « tombeaux de Ravenne » :

A Ravenne, peut-étre, aurais-je pu signer un poé®macle de la
Mort et en décider aujourd’hui les Sept Théopharilese fallait alors postuler
la résurrection de la matiére et des lieux, imagiméranscarnation de ce qui est
et I'hiérocalie qu'il nous appartient d’ceuvrer déaintenarft.

Euvrer la « résurrection de la matiere et des lwewues cette vie devient la

haute exigence d’'une parole poétique domtdiesis I'acte de création, est entendu a la

%5 « Yves Bonnefoy ou la volonté du lieulA venturée Marseille, Librairie du Sud, 1994, p. 55.
% « Le Tombeau immergé ka Mort a ses images.osne, Thierry Bouchard, 1985, p. 18.



fois dans sa dimensidhéophaniqu€il fait apparaitre une essence a un autre nideau
I'étre) etthéopathiquele poete devient, tout comme le mystique, untermédiaire par
lequel s’exprime et se manifeste la puissance ricéatlivine $°), selon le mode
opérant de l'«imagination active » (on aura remarcgu’il faut «maginer la
transcarnation..»).

Un tel travail commence par l'attention a la magjé la beauté saisissante d’'un
paysage a certains moments, « vers la fin de ka @ors que la lune change de rive et
qu'il N’y a plus de vent?® ou bien dans I'embrasement d’un couchant de seleiétte
splendeur que la lumiére laisse connaitre commedesnvrais moments des choses et
des lieux %°.

Il ne s’agit donc pas de se détourner du monde maide saisir dans sa
dimension de profondeur, de révéler I'unité foneidu sensible et de I'intelligible dans
limaginal, qui est en fait, « ce monde-ci percu snpuissance supérieur®. Cette
conception du monde instaure une hiérarchie emtréidible et I'invisible en méme
temps gu’elle rend compte de ce que le poéte appelh suite de Mircea Eliade, une

« hétérogeénéité de I'espace » :

Pour 'homme religieux, I'espace n'est pas homogéiheprésente des
ruptures, des cassures: il y a des portions déespaalitativement différentes des
autres. "N’approche pas d’ici, dit le Seigneur aidéo 6te les chaussures de tes pieds ;
car le lieu ou tu te tiens est une terre sainteXo@e, Ill, 5). (...) Pour 'lhomme
religieux cette non-homogeénéité spatiale se tragait'expérience d’une opposition
entre I'espace sacré, le seul qui $édél, quiexisteréellementet tout le reste, I'étendue
uniforme qui I'entoure. (...) Lorsque le sacré se fifemte par une hiérophanie
quelcongue, il N’y a pas seulement rupture dar@rgénéité de I'espace, mais aussi
révélation d’'une réalité absolue, qui s'oppose &da-réalité de 'immense étendue
environnant¥.

Il apparait des lors que I'expérience du sacréiinghe perception différente de
'espace et, corrélativement, du temps et monttealt irréductible mais aussi une

possible coincidence enti@ etla-bas (adverbes que le poéte orthographie souvent en

2" H. Corbin,L'Imagination créatrice dans le soufisme d’lbn’Afabp. cit, pp. 168-170.

28 « Neuf Méditerranées ¥erticales 12n°31-32, 1977, p. 81.

% « Le Tombeau immergé op. cit, p. 13.

30 C. Jambet, « Poésie et religion de la lumiéree>Caché et I'ApparentParis, L'Herne, « Mythes et
religions », 2003, p. 22.

%1 M. Eliade,Le sacré et le profan@aris, Gallimard, « NRF Idées », 1965, pp. 21-22.



italiques afin d’accentuer leur teneur conceptielléest cette perception autre qui peut

conférer du sens a une vie comme I'explique Guez ane métaphore liée a I'écriture :

L’envers et I'endroit de notre figuration au montiesujet et I'objet de notre
incarnation et de notre excarnation, se confonditurte transcarnation nouvelle qui est
le temple, le sens qui vient avec le verbe a ladéria phrase latine donner le sang et
I'ame de la totalité de ce qui était mort et queadrait la vie, car nous sommes morts
tant que nous n'avons pas mangé le verbe, notreamg.Nous sommesst un livré?.

La métaphore du livre assimilée a I'existence hm@a'inscrit dans une vaste
tradition religieuse qui traverse les ages et lgisures. Elle s’est concrétisée dans
I'iconographie chrétienne par le motif divre de vieou Livre de consciengdargement
répandu dans la statuaire ou les manuscrits madié\Bouvent, le livre de vie est
personnel et portatif. Lors du Jugement dernier,ange ouvre devant le Christ le
registre des vies humaines, comme sur le tympabamgues, ou bien chaque individu
se présente devant son Créateur le livre de sauviert>.

C’est précisément ce livre de vie que le poeterepgse de métamorphoser en
carte, d’en spatialiser le contenu a partir de deyperes bien définis : la « porte de la
mort » et celle de la « dormition ». C’est ce qoa; ailleurs, réalise symboliquement

I'« objet : livre »La Porte de L’Orient

Je dresse la carte de ma transcarnation, et pew depivre de mon vécu
propre devient cette étendue encore irréelle doetdes deux portes est la mort, et
lautre la dormition qui est l'objet du grand ceuvdes différentes alchimies
traditionnelles.

Les deux portes de la « mort » et de la « dormitiévoquent le début Aurélia
de Nerval ou glisser sous les « portes d’ivoiradewcorne » du Réve fait entrer dans le

%2 « La Mort comme lieu »,’A venturéeop. cit, p. 20.

3 'expression « livre de vie » apparait dans plusigassages bibliques ol elle recouvre génératemen
deux sens. Le premier est celui de livre qui conties noms des élus, noms qui seront mentionnés au
Jugement dernieDp. XlI, 1, Apoc XIlI, 8, XX, 12-15), d'ou l'usage des diptyquesitgiques (tablettes
placées sur l'autel, portant les noms de tous cewents ou morts, dont on fait mémoire pendant la
messe) dans I'Eglise catholique du Moyen Age owwrdihui encore dans I'Eglise orientale de rite
byzantin Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de lituegletouzey et Ané, Paris, 1905-1907, t. IV,
1°"® partie, art. « Diptyque », col. 1055-1061). Le xléme sens, associé au premier, est celui de livre
individuel qui garde la mémoire des bonnes et dasvaises actions accomplies durant la vie et selon
lesquelles I'ame sera jugéPr. VII, 10, Apoc XX, 12). Dans la Bible, ces deux sens sont cotgoi
comme le montre aussi I'iconographie médiévale r(V@$ « livres de vie » des tympans romans de
Conques du Xle siécle ou d’Autun du Xlle siécle sldean-Claude Bonng)Art roman de face et de
profil (Le Tympan de Conqued)e Sycomore, 1984, p. 55). Fondée sur I'équivademystique entre le
nom le corpset I'écriture, I'ceuvre de Guez conserve ces deux sens du «de/rge » (voir aussi « Nous
sommes des livres vivantsba Monnaie des morté&ata Morgana, 1979, p. 58).



temps de «la seconde vie » et dans l'espace d#ensiou se révele «l'ame
humaine %*. Ce lien implicite ave@uréliarappelle que leéve éveillé est un autre nom
pour l'activité imaginale dans le monde ou les sosp spiritualisent et les esprits se
corporalisent. Sous ce nouveau régimeséld est 'avenement de I'ame a son Orient
métaphysique ou « événement de I'ame » que le poéteprete aussi en termes
d’espace :

Ma créance ne m'autorise pas encore a décider rdpiende ce qui sera

I' orient éternel de mes pérégrinatiold&en appelle a la vérité quant a la réalisatiamd
site avec ce que je flis

L’achévement de cette expérience d’individuatiomitsielle, appelée aussi par
Henry Corbin « voyage en Orient », est la rencoatrec son Double céleste ou son
Ange. C’est pour cela que «les cartes de la ggbgrade la mort relevent de
I'angéologie pratique ».

En termes de psychologie des profondeurs — Gueifestait également un
intérét avéré pour les ouvrages de C.G. Jung -egage intérieur, cette rencontre avec
’Ange équivaut a la découverte d'un ordre supériawcelui de I'ego, destiné a lui
survivre, le Soi,imago dei dans I'ame, souvent représentée dans la civiisati
occidentale par la figure du Chi%tLe symbolisme alchimique, qui a longtemps
préoccupé C.G. Jung aussi bien qu’H. Corbin, exprom processus par une richesse

d’'images dont la plus forte, peut-étre, est celldadVierge-Mere.

% « Le Réve est une seconde vie. Je n'ai pu peerey §émir ces portes d'ivoire ou de corne qui nous
séparent du monde invisible. Les premiers instadiis sommeil sont I'image de la mort; un
engourdissement nébuleux saisit notre pensée,ust m® pouvons déterminer l'instant précis ok,
sous une autre forme, continue I'ceuvre de I'exiteC’est un souterrain vague qui s'éclaire peew p
et ou se dégage de 'ombre et de la nuit les g@jases gravement immobiles qui habitent le séjbes
limbes. Puis le tableau se forme, une clarté ndaiviiimine et fait jouer ces apparitions bizarresle
monde des Esprits s’ouvre pour nous. / Swedenhgpglait ces visiondlemorabilia; il les devait a la
réverie plus souvent quau sommeil’Ane d’or d’Apulée, La Divine Comédiedu Dante, sont les
modeles poétiques de ces études de I'ame huma(iNerwal, Aurélia, éd. de Jean-Nicolas lllouz, Paris,
Gallimard, « Folio classique », 2005, p. 123). Jdalas lllouz signale dans une note un autre lien
implicite avecAurélia, a part ces « modeles avoués » : « le modéle éeh€ocavec notamment I'épisode
de la descente au « Royaume des Meres », dansdeddeéaust Cette notion de « Royaume ou monde
des Meres », d'inspiration néoplatonicienne, eshlmonnue aussi dans I'angélologie sohravardienne q
désigne «trois grands ordres de Lumiéres » dorrdenier est justement « l'ordre longitudinal des
archanges formant le monde des Méres » (C. FleMétaphysique de l'imaginatiorParis, Editions
d’Ecarts, 2000, p. 694).

% Nous soulignons.

% « Le Christ est, considéré du point de vue ddgiosls comparées et psychologiquement, un type du
soi. Psychologiquement le soi est umago deidont il ne peut étre distingué empiriquementnitésulte
donc une identité d’essence entre les deux repedsets » (C. G. Jundvétamorphoses de I'ame et ses
symboleg1953], préface et traduction d'Y. Le Lay, Georgris, Livre de Poche, 1993, p. 64.



Pour Guez, la naissance du Verbe dans I'ame asteimtent liée a I'expérience
de l'écriture. La figure de la Vierge Marie se aomdl chez lui, dans la tradition
romantique de Novalis ou de Nerval, avec celleigl'lde Diane/Hécate, déesse de la
lune et grande inspiratrice de la parole poétiqudsis-la-Noire... La nuit, la nuit qui
inspire I'ordre, qui inspire le Verbe de Dieu, dgiifait venir, qui I'accouche, en quelque
sorte $'. Tout comme la lune a une face cachée, cetteiiviourne son visage du coté
du royaume invisible de la mort (Hades, « sans»ué&ous les traits de la Vierge
Noire, hiératique et terrible, elle conduit les &ndans I'au-dela. Des lors, elle détient
un double pouvoir : de Vie (en tant que divinitédaearturition) et de Mort (en tant que
divinité psychopompe). Chez Guez, la figure deilery§e Marie se rapproche beaucoup
de I'antique Grande Mére, l'orientale Cybéle. Pettecunion de contrastes, elle intégre
son «ombre », trait caractéristique, selon Jures divinités orientalé® C'est
manifestement ce visage ténébreux de la Viergitpresse le plus le poeéte.

Suivant la tradition romantique, Guez lie indisebument la Mort et la Poésie.
Image de la Mort, la Vierge Noire préside a la tiodm inspire le poéte, voire « co-
signe » avec lui («la mort méme qui écrit avecptete et signe avec lui ») ou
contresigne (« La Mort a contresigné le Livre [.29)» Dés lors, le poéte peut de
nouveau revétir un de ses anciens réles, celui plesseur d’ames » (« le poete est le

passeur traditionnel de 'homme d’un endroit & umeas’®), de psychopompe :

La barque funébre
Aura mon épouse pour nocher
Dussé-je engager La ParBle

La force de cette parole poétique se mesure affiauiié de sa tache. Guez

aurait pu souscrire a la haute exigence que Bldneth@ve chez Rilke : « nous devons

37 « L’A venturée »|'A venturéeop. cit, p. 43.

% « Dans l'antiquité occidentale, et surtout dars dévilisations orientales, les contraires demeuren
souvent unis dans la méme figure, sans que la Eoecsoit troublée par ce paradoxe. (...) C'estiains
que Kali est représentative de I'Orient et la Mazlde I'Occident. Cette derniére a totalement pemiu
ombre [Ce jugement ne concerne évidemment pasl@srmes vierges noires qui attestent la présence
parmi nous de l'antique Grande Mére. N.d.T] » (CJBng,Les Racines de la conscience. Etudes sur
l'archétype trad. Pierre Yves Le Lay, Paris, Buchet/Chastéle Livre de Poche. Références », 2005, p.
141).

% «L'Ineffacable, I''napercu ou Le Silence de DielL3A venturéeop. cit, p. 63.

40 Entretien avec Pierre Oster, « Poésie ininterr@mpuFrance Culture, décembre 1977. Nous
remercions Bernar Mialet, ami et exécuteur testaamendu poéte, d’avoir mis a notre disposition la
transcription inédite de cet entretien.

“I Tercet LXXX, NeumesMarseille, Rydan-ji, 1983.



étre les figurateurs et les poétes de notre nfartainsi, écrivait-il en 1982 danka
Nuit ordonne:

Je voudrais dégager la présencepgule le sentiment de la mort, cette langue
peu fréquentée qui interroge sans réduire le congmses questions. Ce sentiment de
la mort, je voudrais en tracer la cartographieibléset invisible, pour la part que j'en
connaissafs.

Chez Guez, cette connaissance n’'est pas d’abordird’cspéculatif mais
expérimental. Dans ce texte en prolsa, Nuit ordonne le poéte fait le récit de ses
principales visions, événements psycho-spiritualscgnstituent autant de repéres dans
un territoire & déterminer, a « cartographier »n¥la gnose ismaelienne, il s’appellerait
« Terre des visions » ou « Terre de résurrectiat >désignerait Idieu ou I'ame

s’éveille a son Orient.

La Dormition

Cette recherche de I'Orient métaphysique s’est festidie aussi chez Guez par
'intérét pour le christianisme oriental, notammenpour la théologie
orthodoxe. Théologie de l'image tout autant queolibgie en images, la Tradition
(entendue comme contenu dogmatique) de I'Egliseodrxe est parfaitement traduite
dans l'art de I'icone.

Le poete se sent intuitivement attiré par ce typereprésentation dont la
signification ne lui échappe pas. Ainsi, I'entratiavec Claude Mettra repris dans le

recueil posthume’A venturées’acheve sur ce point d’orgue :

Pourtant nous sommes appelés par la Messe nomsuil@ la Croix qui est
une étape initiatique, nous sommes appelés a qubanéleste et a une noce mystique.
Et du reste, dans les peintures orthodoxes, ont ges; saints a l'image, a la
ressemblance du Christ. De la méme fagon que fastsrressemblent & leurs parents,
nous ressemblons tous en chair et en os, et voomem@&u Christ. Nous aurons son
visage comme lieu de notre ressemblance. Noug$giemblerons en chair et en os, et
par la Communion nous communions aussi sa chae®ts, nous communions a la
lettre et dans tous les sens, comme dirait Rimbjasdu’a notre ressemblance parfaite
avec lui. Nous sommes appelés & un banquet ritiptial

“2 M. Blanchot,L’Espace littéraire Paris, Gallimard, 1955, p. 161.
“3La Nuit ordonneLes Cahiers des Brisants, 1982, p. [11].
4 « L'A venturée »|’A venturéeop. cit, p. 46.



Accomplir la ressemblance avec le Christ est ledautoute anthropologie chrétienne.
Dans cette entreprise, la Vierge Marie représentsautien aussi bien qu’un guide. Un
type iconographique s’appelle justemeladigitria, en grec « qui montre la voie ». Elle
tient dans ses bras I'enfant bénissant qu’ellegiéside sa main droite. Elle qui a
accueilli et enfanté Dieu est chantée dans certakiss liturgiques comme la « Porte de
I'Orient »*. Cette métaphore repose sur une autre, plus cpoelle du Christ, « Soleil
de justice » ou « Orient d’en haut ». Comme noasohs montré, I'image de la Vierge-
Mére, richement déclinée dans I'iconographie orthxad représente symboliquement la
venue de Dieu dans I'ame.

Mais cet événement est le pendant d’un autre dosighification est donnée par
'une des plus importantes fétes consacrées adeg¥i: la Dormition, nom oriental de
I'’Assomptiorf®. Il arrive méme que ces événements soient repiéseur les deux faces
d’'une méme icbne. Olivier Clément expligue en aasnes le sens profond de la

Dormition dans une réflexion sur l'icbne de la féte

La Mére est morte, sa dépouille barre horizontalegrnee composition, noire
chrysalide. Mais I'espace de la mort s’ouvre, lgi€happarait victorieux, verticale de
lumiére qui fait de I'icdbne une croix de gloire. pkend dans ses bras I'ame non
désincarnée de sa Mére, représentée comme un epfaachéve de naitre dans le

“ Voici le fragment d’'un poéme chanté dans I'Eglisthodoxe pour la féte de la Nativité de la Vierge

« C’est le jour du Seigneur, peuples, tressaillaliédjresse, voici que la chambre nuptiale de taidue,

le livre du Verbe de Vie est sorti d’entrailles haimes,la porte de I'Orientqui vient de surgir attend
I'entrée du grand prétre, elle est seule & intmeddans I'univers le Christ et Lui seul pour leusale nos
ames » $tichéres du Lucernair¢on 6).

“% La différence terminologique refléte une nuancesda maniére d’entendre le dernier événement de la
vie terrestre de Marie, nuance entérinée par lendode I'lmmaculée Conception proclamé en 1950 par
le Pape Pie XIlI. Ainsi I'Occident chrétien interfgéla parole de la Vierge a Bernadette : « Je suis
'Immaculée Conception » comme la confirmation dit fque Marie avait été concue de maniére
immaculée et, par conséquent, affranchie du « péciginel ». Elle ne doit pas donc mourir avant
d’'atteindre le Royaume. Sans se prononcer sur ta deoMarie, le dogme de I'lmmaculé Conception la
rend douteuse. Pour 'Eglise orientale, Marie pda&éntiérement une nature humaine, nature quéelle
transmise a son Fils. Elle dut donc passer d’aparda mort avant d’étre transportée « ame et copes

son Fils dans la gloire céleste. C'est cet intpo&té a la mort et & sa signification qui expliguoeirquoi
Guez s'’est préoccupé de ces différences doctrietlpsurquoi il a préféré le terme de Dormitionetuc
d’Assomption. Quant a la parole rapportée par Bigtia, Guez la considére comme « encore irrévélée »
et en propose une interprétation originale, maisgquapproche, au niveau symbolique, de la sopdiel
orthodoxe : « ... La dogmatique de la Vierge est emamachevée. On peut dire en quelque sorte que la
Vierge de I'l'mmaculée Conception — cette paroldad¥ierge (une des rares paroles de la Viergeg: "J
suis I'lmmaculée Conception"”, a Bernadette — esbanirrévélée. Dans quelle mesure elle ne signifie
pas par la a notre monde qu’elle est la Matiér&liguest les Sept Jours de la Création, ces sepsde

la Création qui sont une Immaculée Conception ? degst Jours de la Création originelle sont cette
Immaculée Conception qu’elle incarne. Elle incacette nature immaculée, cet Eden premier. Et dans
guelle mesure elle n'incarne pas alors I'Eden fit@Cité, la Jérusalem céleste [...] ? » (« L'Aveatu»,

L'A venturéeop. cit, p. 42).



Royaume. Et il serre contre le sien le visage diectemme-enfant: germe et

anticipation de la création transfigurée. (...) Démgorps de la Vierge, (...) dans ce

corps emporté vers la Lumiere originelle et finamyte la création est assumée par
I'Incréé, toute la chair de la terre devient euistigf’.

L’interprétation de la Dormition comme une préfigtion du salut cosmique,
courante dans la théologie orthodoxe, est trés undarghez les penseurs russes ou la
sophiologie, la vénération de la sagesse de DéeBofbhid, a pris un caractére maffal
Guez qui fait plusieurs fois référence aux travalx Serge Boulgakov, illustre
représentant de la théologie russe du XXe siéclait @e quoi étre attiré par cette
interprétation car elle se rapproche de la conoppgilchimique de la matiere qui a
besoin d’étre délivrée par I'esprit, & une nuan@s.plLa ou l'alchimie dit : « Ce n’est
pas 'hnomme qui doit étre racheté, mais la matiétela théologie orthodoxe dirait :
« Ce n’est pas 'homme seul qui a besoin d’étrbetx; mais toute la matiére, toute la
création ».

Il s’agit vraisemblablement, chez Guez, d’une imbui jaillie & la croisée de
plusieurs lectures. Pour Dante aussi, la Viergeidest la « fille de son Fils%» De
méme, certains textes liturgiques la nomment nofferre Promise ». Elle devient ainsi
I'équivalent de ce que les textes mystiques iranigppellent « terre des visions » ou
« terre de résurrection », la montagne de Qu’'&éu«> bien connu du monde imaginal.
Guez mentionne explicitement ce rapprochement daagrose du recudila Secréte
« Dieu n'a qu'une parole, son épouse, sa créatipron la nomme la Jérusalem
messianique, la Vierge, Assomption de I'Histoirecdrnation de la Création et de

470. Clément|e Christ est ressuscité. Propos sur les fétestighmées Paris, Desclée de Brouwer, 2000,
pp. 67sqq

“8 Pour une analyse détaillée de cette particulatité’église russe au sein de I'orthodoxie, voir S.
Boulgakov,La Sagesse de Dieu. Résumé de sophiglagiduit du russe par Constantin Andronikof,
Lausanne, L’Age d’Homme, 1983. Pour résumer rapatemil faudrait dire que la Mére de Dieu est
rapprochée de la Sophia sur deux critéres : enguamtPneumatophore (« celle en qui I'Esprit Sagtt e
venu hypostatiquement habiter »), et en tant q8ephiede créature», car la « fin de la création est
atteinte en elle » (S. Boulgakdwbid., pp. 80sqq). Cette conception se reflete aussi bien dams(h@aus
avons donné une interprétation de I'icbne de laniiion) que dans le culte liturgique orthodoxe (un
chant de louange en honneur de la Mére de Dieu«i pleine de grace, en toi se réjouit toute la
création, gloire a toi ! »). Des accents de sopigiel mariale influent parfois sur I'écriture de Gue« Et
L’Esprit épousa La Matiére / Une seule personnespat / Par le sacre du mariage / L’Esprit et Marie
sont un » (« Parce qu'une icbne s’écrib:, L’A venturéeop. cit, p. 74).

9C.G. JungPsychologie et alchimjeéParis, Editions Buchet/Chastel, 1970, p. 402.

0 « O Vierge Mére, et fille de ton fils, / humble lussée plus haute que créature, / terme arnéné d’
éternel conseil, / toi seule fis en 'humaine natltelle noblesse entrer que son faiteur / neigédade
s’en faire faiture » (Dantele Paradis chant XXXIIl, dans (Euvres complétestraduction et
commentaires par André Pézard, Paris, GallimaRibkothéque de la Pléiade », 1965, p. 1663).



I''Tmmaculée Conception dans ses sept jours priteipau la Montagne de Qu'al'»
Les reperes de la « carte de transcarnation » lfappdonc ceux d’'un espace imaginal
dont quelques-uns sont justement la montagne dafQiife Verte, la Mer blanche ou
imaginale (ot I'ame prend connaissance de’soi)

Des lors, tracer la carte de sa «transcarnatioevient a écrire son
eschatologie personnelle, ce qui est bien 'unidggeratifs a traduire en pratique par
I'Ordre Poétique car jusque la « les hommes detteel n'avaient pas encore écrit leur
eschatologie propre ». Nous l'avons déja signalg@hilosophie iranienne met I'accent
sur lintériorisation de I'eschatologie, sur la Bésité d’'une « eschatologie propre ».
Liée indissociablement a la réalisation spirituglersonnelle, elle est une « mise-au-
présent de I'ame », «la prise de conscience echatolonnécessite la perception
imaginale du maintenant (...); I'eschatolon est le maintenant-s’accomplissant-
présentemment On aura remarqué que la phrase de débliadeorte d’Orientest
au présent et a la premiere personne, engageaithleadent l'individualité : e
dressda carte de ma transcarnation ».

De méme, la minuscule du nom « dormition » inditpien qu’il s’agit d’'un
événement personnel, de la dormition par laquéléegn passera, comme la Vierge I'a
fait. D’ailleurs, le mot « cimetiére » garde damsrsémoire étymologique le sens de
sommeil provisoire (du grekoimétérion« lieu ou I'on dort »). Du reste, le poeéte
'assure sur un ton prophétique donné par I'emmloi futur antérieur : « Chaque

dormition aura été préparée avec soins ».

Ici etla-bas

Les reperes du monde terrestre, céleste et imaggn@lélent sur cette carte. Le
schéma manuscrit que Guez envoya a Anik Vinay letraa I'évidence. Il fut gravé au
dos des plagues qui enserrent les feuillets etdodi office de plats pour cet « objet :
livre ». Les matériaux qui entrent dans leur cortrs sont, eux aussi, symboliques :

plomb, matiere saturnienne, céleste, et céramigadiere terrestre. Selon Paracelse, le

L « L’Ange et I'hdte »)a Secréteop. cit, p. 53.

2 \/oir les termes qui décrivent I'espace imaginatsife glossaire établi par Cynthia Fleury & ladin
son ouvrag®étaphysique de I'imaginatioop. cit

*3 Voir « La révélation imaginale comme étude du enés (bid., p. 227).



plomb serait « I'eau de tous les métaux ». Métahialique, le plomb symbolise « la
matiere, en tant qu’elle est imprégnée de forcatseile », « la base la plus modeste
d’ou puisse partir une évolution ascendarife »

Commencgons cette ascension suivant les toponymés clarte : le Ventoux
(précédé du symbole alchimique du soleil), « Libed » (il s’agit du Lubéron que le
poéte aimait transformer en Liberrond ou encoreetxdit”), « lles de la mort », « Tour
des Dormitions » (précédé de I'une de ses sigraiaomiques : une croix qui porte un
coeur a chaque extrémité), « La Maison de la Lunkeowrmarin (précédé d’une
pyramide de trois points renversée, en référencege de reconnaissance magonnique
que le poéte emploie souvent a l'envers en signeefiess de toute « obédience
réelle 3%, «La Tombe gardée » (précédé d'un carré avecpeint au centre),
« Bastides de la derniere heure » (précédé du steabalomon), « Site des étoiles
perdues », « Pont du Regard », « Mer de la pergpest « Herse de I'’Ange » et enfin
« Entrée des catacombes majeures ».

Les toponymes réels délimitent un espace familigp@ete, investi d’'une forte

dimension affective. C’est ce qu’il appelle uneactagraphie sacrée » personnelle :

Il'y a une cartographie sacrée, explique le poeétec@urs d'un entretien
radiophonique. C’est-a-dire que, par exemple, amrnad reconstruire la carte du ciel
sur la carte de la terre : ce qui est en haut@sihe ce qui est en bas. Il y a un ciel
projeté sur des temples qui dessinent des congieBasur la terre. Il y a cette
géographie sacrée des Grecs, il y a la géograpbiéesdes Egyptiens, teut étre a sa
géographie sacrée personneltes péelerinages intérieurs, ses pelerinages amqlses
pélerinages intimes, ou il retrouve la trace depes Et tout étre batit sa géographie
sacrée méme dans la ville, a travers certains ogfiéé retrouve. Et c'est cette
géographie sacrée qu'il faudrait réanimer, en queskprtg’.

Réanimer la géographie sacrée du poeéte, c’est diakair compte de son importante
charge existentielle. Pour Guez, au cceur de ceotegrpersonnel se trouve sa ville

natale, Marseille, avec son arriére-pays, la Prozen

* J. Chevalier, A. GheerbranDictionnaire des symboles. Mythes, réves, coutumestes, formes,
figures, couleurs, nombreBRaris, Robert Laffont / Jupiter, « Bouquins » 2,98 765.

%5 Ces variations de I'orthographe d’un toponymeagtachent a ce que I'auteur appelle les « toporymie
Iégendaires »L@ Nuit ordonneop. cit, p. [14]) ou le nom constitue a lui seul la |éderde I'endroit
qu’il désigne.

*% Quoiqu’intéressé par I'enseignement ésotériquiadmnc-maconnerie, le poéte n'a jamais fait parti
de cette association initiatique. Il se dit pourtarffranc-macgon sans tablier » ou encore « d'olmédie
inconnue »l(a Secreteop. cit, p. 32).

"« L’A venturée »|'A venturéeop. cit, p. 39.



Un important repere de cette carte intérieure estillage de Lourmarin, au
pied du Lubéron. Enfant, le poete y avait passévaeances. C'est la aussi qu'il avait
rencontré des artistes et des écrivains dont AlBarmus a qui il vouait une admiration
certaine. Lieu exceptionnel que ce village avec awhitecture provencale typique : le
beffroi, les fontaines, le chateau Renaissanc&glide romane. Entourées d'oliviers et
d’amandiers, les maisons traditionnelles appeldeasstides » atteignent parfois la taille
d’un petit chateau. A Lourmarin, un quartier pdgenom de « Proches Bastides ».
C’est ce qui a peut-étre inspiré le toponyme imalginBastides de la derniére heure ».
Dailleurs, le poéte repose aujourd’hui dans le atiBre de Lourmarin, selon ses
dispositions testamentaires : « J'ai vu la demeéerenon éternité [dit un passagelde
Porte de L’Orienf et j'en serai I'architecte par la grace qui faite Dieu en acceptera
d’étre ouvrier ». Il s’agit encore de créer, d’inragg, entre le visible et I'invisible, son
propre au-dela.

Au nord de Lourmarin, se trouve le Mont Ventoux @ueez évoque aussi dans

une prose dea Secrete

Le versant nord du Ventoux, tu I'as parcouru avec &t n'y retourne pas qui
veut car il s’agit d’'une citadelle invisible quisan sanctuaire, celui des vents dont le
rapt depuis Homére n’appartient qu’aux pogtes

Le privilege du poéte serait de pouvoir découvtiregplorer des lieux autrement
invisibles, tel ce « sanctuaire des vents » quildemonfirmer « I'hétérogénéité » de
I'espace au cceur d’une terre provencale balayéke paistral. En effet, la face nord du
Mont Ventoux, la plus sauvage et raide, se dressedux courants d’air qui descendent
vers la mer. Le mont s’oppose perpendiculairemantest favorisant une accélération
de celui-ci comme sur I'extrados d’'une aile d’aveBirbien que le sommet recouvert de
neige un tiers de I'année est en permanence exwseents qui dépassent parfois trois
cents kilometres a I'neure (le poéte n’ignore pasrecord de la vitesse du vent
enregistrée en France, le 19 novembre 1967, siac&anord du Mont Ventoux : 320
km/h). Drailleurs, les autochtones entendent le ndwmMont Ventoux (en occitan
provencal, Mont Ventor, « qui se voit de loin »)ssiubien comme « venteux ». En

outre, il se trouve que la premiere relation d’asaa du Ventoux, datant de 1336,

%8 « La Décision supréme ka Secréteop. cit, pp. 15-16.



appartient a un poéte: Pétrarque. Autant d’élésdattuels propres a exalter
I'imagination.

Phénomene météorologique tres présent en Proviengent devient sous la
plume de Guez non seulement la métaphore tradélenmle linspiration, garantie
d’'une parole pneumatophore, mais encore un symieléa liberté. « Le rideau du
temple reste déchiré. Il [le Christ] nous avait Mooomme le vent3$, lit-on dans un
texte delL’Annoncée(1983), référence implicite au célébre passagéEgangile selon
saint Jean : « Le vent souffle ou il veut, et tteads sa voix, mais tu ne sais ni d’ou il
vient, ni ou il va. Ainsi en est-il de quiconqué Bé de I'Esprit » (Jean 3, 8).

Du haut de ses deux mille métres, le « Géant deeRoe » veille sur toute la
région. Il se termine a I'est par les Dentelledvthintmirail au pied desquelles se trouve
I'Atelier des Grames. Et on dit que, par temps dégde regard porte jusqu’a Notre-
Dame-de-la-Garde a Marseille, autre repére majeulaccartographie personnelle du
poéte. C'est la que Guez eut sa vision inaugural@ eonfirmation de sa vocation
poétique :

Le 7 Mai 1969, a Marseille, sur le seuil de la Base Haute de Notre Dame
de la Garde, la premiere vision par laquelle mor @msqu’alors hors de mon propre

monde sensible se manifesta au commandement ddilmegrentir, ainsi se mira dans le
visage souriant et de noirs gravé d’une Mére aoteenfarif.

Toujours a Marseille, au bord de la mer, sur laniobre, se trouve un
monument aux morts dédié a la mémoire des poil@sieht. Une énorme arche en
pierre se dresse en direction du Levant. Son notreeBorte de I'Orient

Il apparait a I'évidence que c’est un endroit gapgrquement repérable mais
chargé pour le poete d’'une haute significationciiffe ou symbolique, qui dévoile une
dimension autre du monde. C’ast qui s’écarte pour laisser entrevoir (Ua)bas a
travers les « portes » par lesquelles les mondesncmiquent, ces « portes » que le
poéete a constamment cherchées. Dans un entretigrphanique, le poéte avoue a
Pierre Oster gu'’il a toujours essayé de « savoiteeumondes communiquent, ou sont
les portes... Est-ce qu’en Islande il y a une poe® ehfers ? Est-ce qu'a Rome il y a
une porte du ciel °%

%9 « La Tour »L’Annoncée Toulon, Editions Spectres familiers, 1983, p][67
% « La Nuit des preuves Ppésie 2001février 2001, p. 25.
%1 Voir note 34.



Aussi des noms d’endroits réels se mélent-ils apenes d’'un monde autre
comme pour dire que les «deux royaumes cohabiténet qu'il est possible de
(re)trouver les passages, les ponts de communicates lors que l'on sait lire le
paysage comme une écriture : « Entre Le VentoukaetCombe de Lourmarin en
Liberrond le ciel des iles se dissipe blanc avec le reteuladmer comme il en serait
d’une écriture » dit un autre passage de la cddat ceci n'est pas sans rappeler une
idée chére a Yves Bonnefoy, développée daAgiere-pays a savoir que I'lharmonie
du paysage a un sénsSeulement, pour Guez, ce sens ne se donne Eagielsment
dans l'acte de nommer les choses mais avant taws dae expérience intérieure
circonscrite par ses moments et ses lieux. D’oétzessité d’en tracer une carte.

Certes, I'écriture de Guez renoue avec la traditimes riche, du monde comme
écriture, comme livre, et avec la croyance queis&volire les signes, c’est faire déja le
travail du salut. Aussi le livre qui en résulte st*d pas un simulacre spécieux du
monde qui nous détourne de celui-ci. Il se veutcantraire, I'intermédiaire privilégié
qui nous révele le monde dans sa vraie dimensipnéglare a la connaissance de cette

réalité essentielle et intime qu’est 'ame :

Il est des ceuvres pour médiatiser notre rapporbtee rpropre ame [dit le
poéte] 'intercession d’'une ceuvre du Piranése ola eleusique de Mozart par exemple
remplace aujourd’hui les intercessions traditiol@selqui nous faisaient prier saint
Thomas d’Aquin ou saint Francois d’AsSise

Plus encore, cette conception de I'écriture assgueenotre monde ne serait que
la « matrice » qui « enfanterait par le livre dea&re monde qui serait le véritable lieu

du livre, des livres, 1a ol vie et livre se vivetiin méme qui est leur grac&»Ainsi le

62 « Les royaumes cohabitent, ils sont coprésentsipaous, mais ils se séparent avec la mort » (« L'A
venturée »|.'A venturéeop. cit, p. 44).

%3 « Jaime la terre, ce que je vois me comble, et'drrive méme de croire que la ligne pure des sime
la majesté des arbres, la vivacité de I'eau au fad ravin, la grace d’une facade d'église, puisties
sont si intenses, en des régions, a des heurgmuwent qu’avoir été voulues, et pour notre bieette
harmonie a un senges paysages et ces espéeces sont, figés enccnengs peut-étrene paroleil ne
s’agit que de regarder et d’écouter avec force poerl'absolu se déclare, au bout de nos erremieits.
dans cette promesse, est donc le lieu » (Y. Bognefarriere-pays[1972], Paris, NRF-Gallimard, 1992,
p. 10, nous soulignons).

® « Le Tombeau immergé ka Mort a ses imagesp. cit, p. 19.

% « Le livre, ni sujet ni objet >Rriére d'insérer ou la quéte de I'identjtAtelier des Grames, 2007, p. 20.



réle ultime de I'art est de créer 'au-dela en $fegurant le monde, de « lier le ciel et la
terre par un acte poétiqué®»

Dans ce contexte, la carte s’avere étre la fornnebsjique parfaite pour une
telle entreprise. Objet utilitaire, elle enseigme woute ou rafraichit la mémoire, elle se
veut un instrument pour un voyage dans l'imagipalir une « navigation immobile
que seuls les mots prononcent et situéhtGbjet conceptuel, elle représente un espace,
une « étendue » autrement secréte, le monde dee.I'@mtravers sa signalétique
complexe, elle exprime une réalité insondable, etieconstitue une figure devenant
ainsi un objet esthétique, un objet d’art.

La force de cet objet complexe jaillit d’un incesisaller-retour entre sa forme
et la parole qui I'habite, entre son dehors et dedans. Les interactions formelles et
thématiques mises en place sont d’'une richessepgaceelle. Chaque élément est
porteur de significations aplusieurs niveaux :rfegtériaux (plomb, céramique, papier),
I'écriture manuscrite et typographique, les sigmkessins, symboles, enfin le format du
papier, sa texture, son pliage.

Le pli est peut-étre un des éléments les plus élagude I'architecture de cet
« objet : livre ». Point commun entre la forme miate de la carte et du livre, le pli
représente symboliquement la dynamique visibledible, le zigzag de la mémoire
affective ou encore la mise au secret d'un mess@géné aux seuls initiés. Le pli
soustrait au regard un contenu déja crypté paritiie et les dessins-signes de la carte.

Paradoxalement, l'efficacité de cet objet inédibgade justement de la
difficulté de le lire — il ne faut pas oublier qu§’agit d’'un « objet: livre » — de la
nécessité de fournir un effort, de participer denigr@ active, voire affective a son
décryptage. Il s’avere étre, en définitive, uneok@», une entrée dans un pays de
signes, traces, dessins, ou nous sommes libreouke frayer une voie grace a notre
imagination, un objet qui nous aide a retrouveplus précisément a nous souvenir du

chemin vers 'au-dela qu’est notre ame.

% Du fou au bateleymop. cit, p. 26.
67 « L’Ignorance de l'astreinte £a Secréteop. cit, p. 23.



