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N°2 Cartes et plans

- Isabelle Chol

Le modele cartographique

dans I'ceuvre d’Emmanuel Hocquard

La référence cartographique est relativement fréiguedans la poésie
d’expression francaise depuis les années soixdfhteananuel Hocquard, l'un des
représentants de cette génération d’écrivains, /agde multiples reprises, les cartes
géographiques. Ce sont celles de son enfance. i@ €st aussi cet objet imaginaire
construit dans le texte littéraire. Son évocati@mtompagne une réflexion sur la
littérature mais aussi une pratique de I'écritureche de la description d’objets ou de
fragments. De fait, la référence archéologiqueagssssi fréquente chez les poétes de
cette génération, d’'Emmanuel Hocquard a GérarcsTtarmel. S’il ne s’agit pas pour
le poete de vénérer le passé ni d’exprimer sa lgostd’'un monde disparu, le texte, la
« géographie grammaticale » dont parle Claude Riyemoud mettent en scéne la
dislocation, la perte, et ce qui reste, c’est-&-diussi bien les morceaux d'une carte
incomplete. Sous la plume d’Emmanuel Hocquardatéecprend ainsi divers aspects et
aussi diverses valeurs qui permettent de rendrepimoite I'activité du poete, de ses
choix et de ses rejets. Ces valeurs peuvent éalysses a partir d'un mouvement de
renversement qui fait de la carte géographiquevéende la création poétique et qui

! « Une jetée noire. Géographie grammaticale etunoet Agrippé & I'air sans le savoir. Alimentant la
perte. » (Claude Royet-Journoud, « L’Amour dangiéses », dankes Objets contiennent l'infinRaris,
Gallimard, 1983, p. 51).



conserve cependant certaines de ses fonctionsraméene du texte poétique. Ce sont
donc plus largement les paradoxes du rejet etaddit pour les cartes qui seront ici
interrogées.

Dans « Le bouclier de Persée » (PT, p. 78 et $uiEnhmanuel Hocquard
évoque son enfance et les cartes géographiguesngeésdans le bureau de son pére.

Elles sont a I'origine d’une expérience analogique

Dans le bureau de mon pére il y avait un tres gpardvent. Sur
une des faces s’étalait une carte générale et endetta Mediterranée, bleue
et blanche. C’est sur I'un des panneaux de cette gae j'ai remarqué pour
la premiere fois que la représentation de la meéeEgessemble a la
silhouette d’'un lion bondissant. L'autre c6té dugpant représentait une
carte détaillée de la Grece antique, noire et rmogeme les vases, avec les
noms des villes et des iles tracés en caracteees ¢eT, p. 79).

Le regard que porte I'enfant sur la carte est dauBlest celui de la réverie
analogique qui permet de voir la mer Egée comme lion bondissant.»C’est aussi
celui de la comparaison suscitée chez I'enfanupasavoir sur les vases antiques grecs.
L’analogie poétique est complétée par I'analogiergdique. Aucune description de la
représentation n’est proposée ici. La découverta darte, c’est celle des formes, des
couleurs qui présentent un territoire, un espaésgmt ou passé, et que s’'approprie
I'enfant. C’est aussi celle de ce qui S’y trouvsciit, ces signes qui désignent des villes
et des iles, des lieux qui n'ont de réalité poanfant que dans le tracé des lettres, des
« caracteres grecs ».

La carte est ainsi décrite succinctement dans sérialéé. Certes sa valeur de
représentatiom’est pas oubliée. Et c’est bien la la caracté@pgiprincipale de la carte
par rapport a sa fonction utilitaire : dessinerespace, le représenter, c’est tenter de se
I'approprier. Et la Gréce antique que représentmatée évoquée par le poéte est aussi le
lieu ou s’élaborent les bases cosmographiques #tématiques de la cartographie
moderne. L'opération de conception que suppose dde cs’accompagne d’une
projection mesurée. C'est cet aspect de la cargrgphique que retient Emmanuel
Hocquard dans « Il rien » (PT, p. 51 et suiv.). épavoir cité les deux opérations

principales permettant la représentation, le «faoeft de réduction qui s’appelle

2 Emmanuel Hocquard)n Privé a TangerParis, P.O.L., 1987, pp. 78 et suiv. (PT dansieje



échelle, et les indications de position qui s’exymt en position de longitude et de
latitude » (« Il rien », PT, p. 52§ poéte conclut :

On retiendra donc qu’une carte est la représenta@duite et chiffrée
d’'une réalité préalablement connue. Et on noter& ¢m démarche

by

intellectuelle qui préside a son établissement idshtique, dans son
principe, a celle de toutes les sciences de ’lhomme

La carte est ainsi une image, dans le sens dei @sa voir, et surtout dans le
sens de ce qui donne a voir une réalité déja la.reléve alors du miroir. Mais I'image
ne saurait se confondre avec son objet. A l'ouvertde la section intitulée
« Légendes », danslbum d'images de la Villa HarrigAl, p. 15, cette citation de
Lucréce rappelle la coupure irréductible entreékd et son reflet :

Tels que les font apparaitre les miroirs ou laaefréfléchissante des
eaux, les simulacres puisqu’ils reproduisent I'aspaéme des choses ne
peuvent étre que des images matérielles détackéasbibts

Le miroir est donc paradoxalement ce qui créedtadce. Il en est de méme de
la métaphore. Dans « Il rien », elle désigne I'aién de transposition que suppose la
carte :

Nous savons bien ce qu’est une carte. C’est Isp@sition d’'une
réalité abstraite (le terrain) a une fiction comergdsa représentation).
Autrement dit, c’est une métaphore. Mais cette pi&iee a ceci de
particulier qu’elle offre des garanties concernantérité gu’elle est censée
charrier : c’est une métaphore chiffrée (« Il nePT, p. 52).

La métaphore est, dans son sens propre, un dématenm « transport»La
métaphore chiffrée peut sembler distincte de laaptéire poétique, plus proche de la

réverie libre, elle partage toutefois avec cell&distance que crée le déplacement et le

® Emmanuel Hocquarddlbum d'images de la Villa HarrisRaris, Hachette Littérature, 1978, p. 15 (Al,
dans le texte)

* De méme, Claude Royet-Journoud déclare, tarsObjets contiennent I'infini« I'image / entretient /
la perte » Qp. cit, p. 23).

® Dans sa&Conversation du 8 février 198ec Claude Royet-Journoud, Emmanuel Hocquarduéyis
véhicule motorisé apercu sur Ille de Symi : « [suf le flanc de cette espéce de camion il y apaifjt
en grands caractéres grecs, le mot "metaphoréssi-a-dire, littéralement, "transports”. Et la an e
revient aux mots qui se mangent eux-mémes quasgrg) parce qu’'on avait devant nous, a la lettre, u
métaphore. Or une métaphore "a la lettre" ce plest une métaphore ¥ Privé a Tangerp. 160).



« paraitre % Elle est aussi un leurre, celui de la vérité ousens qui n'est toujours

qu’une doublure, que projette le sljet

Aussi longtemps que la parole maintint I'éloigneteque la
métaphore pGt doubler le monde de sens, la via Estmon pouvoir. Je
jouais de ma voix contre I'air, de ma parole supikre, lorsque I'accident
eut lieu. Sous le choc, I'enveloppe protectriceléehira sans bruit et, dans
la perte du sens qui s’ensuivit, la distance sialimwlsquement. La chose
écrite (scripta) se mit a faire monde. Et je sue pupérissais emmuré a
mon tour dans les choses (Al, p. 36).

Opposée a cette certitude de 'homme, « mesur@ute those? la poésie
n'est pas une représentation, mais la présentdtionespace, dans le sens concret du
terme, I'espace de la page ou prennent place l¢s etdes lignes, une géographie que

met en scene « Une » et que le poéte présentesdaroees :

a cause de
lincertitude qui pesait sur l'existence d'un sujet
I'événement resta non conjugué et la métaphore domb
en panne. Des lors la langue ne put qu’étaler
géographiquementUNE par séries discontinues de
lignes, comme une somme inachevée au lieu d’'un tout
(Al, p. 43).

La poésie dEmmanuel Hocquard tente ainsi de régoade constat, formulé

dans « Il rien » :

La littérature en général et la poésie en parecudchappent-elles
au modeéle cartographique ? Mises a part quelquelsegade résistance ou
d’indifférence, la réponse est non. La littératyrebéit comme le reste ;
simplement elle s’y conforme différemment (PT, §).5

® Dans « Prenez-le vivant PT, pp. 61 et suiv.), Emmanuel Hocquard évoque I'eeae Claude Royet-
Journoud et le « renversement ou "ce silenceurepbint d’appui”, grace a la représentation died'@ar
analogiele paraitre».

" Les réflexions d’Emmanuel Hocquard sont de cetpiénvue proches de celles de Friedrich Nietzsche
qui formule ainsi ce rapport de 'homme a la vérii€ Qu'est-ce donc que la vérité ? Une multitude
mouvante de métaphores, de métonymies, d’anthrogmmisones, bref, une somme de relations humaines
qui ont été poétiguement et rhétoriquement hausseamsposées, ornées, et qui, aprés un long usage,
semblent a un peuple fermes, canoniales et contraigs : les vérités sont des illusions dont onkdi®
gu'elles le sont, des métaphores qui ont été uséesii ont perdu leur force sensible (...). Celui qui
cherche de telles vérités ne cherche au fond quaettamorphose du monde en les hommes, il aspire a
une compréhension du monde en tant que chose heiaiobtient, dans le meilleur des cas le sentiment
d’une assimilation [...] »l{e Livre du philosophfl872-1875], Paris, Aubier, Flammarion, 1958, p§2 1

et 187).

8 Friedrich NietzscheQp. cit.,p. 187.



La question qui se pose alors n'est pas celle dafins possible de la carte,

mais plutdt d’une autre fagon de la concevoir :

Mais comment échapper au naturalisme inhérent e tou
représentation ? Comment sortir de I'hypocrisie afiste qu'implique
I'espace cartographique ? (PT, p. 53)

Le refus de I'hypocrisie suppose alors que la cegteoupe de cette transitivité
illusoire avec le réel, qu’elle se donne pour ckeltpiest, une « représentation vide »,
sans donné préalable. Le modele que prend Emmaéalaggjuard est ainsi la carte de
L'lle au trésor,dont les indications de positions, latitude et fardg, ne correspondent
a aucune Tle réelle. De fait, « la carte ne repitéseéen. La métaphore ne fonctionne pas
comme attestation d’'une vérité, mais comme un megese Et si « rien, a notre grande
satisfaction, c’est également : chose » (PT, p.|84)arte de Flint est alors l'indice que
le récit et I'écriture relévent non pas de rh@mesis mais de lasémiosis Plus
précisément, ils construisent un espace proprecaedlr le « rien » la « chose »ce
qui passe, un « espace inaugur@®, p. 54). Tout 'oppose a I'espace du cartogeaph
d'un c6té la métaphore chiffrée, de l'autre ce réaux contours invisibles, non
situable et non chiffrable »djun c6té la métaphore qui « double le monde ds seite
I'autre I'espace « insignifiant » (PT, p. 55)

De fait, la réflexion d’'Emmanuel Hocquard prolongelle de Stéphane
Mallarmé. « Rien n'aura eu lieu que le lielr $a négativité devenuehose,contenue
dans la restriction, est reformulée ainsi dansriel » : « le récit ne tient pas d’autre
place que le lieu du récit. J'ai désigné le livr@>T, p. 55) Le livre ainsi congu doit
prendre ses distances avec toute velléité de mmaioon. Au « non-lieu » qu'est le
livre par excellence de la tradition occidentake,Bible, « matrice exemplaire de la
pensée cartographique » (PT, p. 56), s’opposeebpace-récit de I'écriture » (PT, p.
55), de la chose écrite. Au fil de ce cheminement, téecgue privilégie le poéete n’est
pas celle du cartographe, mais de l'augure, quiespond a celle que Deleuze et
Guattari, dans « Rhizomé® opposent au calquEt si le récit « tire sa pertinence non
d’'un dehors mais de I'espace qu’il inaugure, il ée lieu d’'une lisibilité » (« Il rien »,

PT, p. 56), la poésie en fait aussi et surtoutsjraee scriptible.

° Stéphane Mallarmé/n Coup de dés jamais n'abolira le hasaR#ris, Gallimard, 1914 (rééd. 2006).
% Gilles Deleuze et Felix Guattari, « Rhizome » [89HansMille Plateaux Paris, éd. de Minuit, 1980.



La poésie porte encore la trace du modele cartbgrae. Si la carte propre a
rendre compte du récit est celle de Flint, aveasesdonnées précises qui ne renvoient
a aucun lieu préexistant au texte, celle qui peesidl’élaboration du poeme, plus
particulierement deg&légies?, est une carte incompléte dont justement mangiesnt
coordonnées. L'élégie VI (E, pp. 33-34) évoque iaitabord la forme géométrique de
la surface : « Un long quadrilatére d’est en ouetes premiere et derniére séquences
du poeme font se succéder verticalement les nornfesldgende : « forét, steppe, désert,
forét dégradée, zone cultivée sans irrigation % pumais, betterave, forét de chénes,
ferme forteresse, glaisiere, église romane ». k@présentation vide » est ici mise en
scene par le rectangle qui précéde systématiquenssntnoms, simple forme
géomeétrique dont ne reste que le contour, en lfalesade tout signe visuel. Seul
subsiste, dans le corps du poéme, un symbolegyuiefiun palmier et qui sert de signe a
la « palmeraie »ésignée par le mot isolé de la Iégende.

Ce qui reste de la carte, ce sont donc des trackgdnde et une simple forme
d’ensemble non mesurée. Le rectangle vide met emesnon seulement I'absence de
situation des éléments énumérés mais aussi I'absdacsysteme de représentation
propre a la carte géographique. La langue estnafime touchée par cette absence. Elle
se fait simple expression ou inscription, successiou combinaison de mots (« des
étés torrides, des hivers pluvieux »). Et cettelmoaison assure le lien avec le passage
central de I'élégie, par la reprise du nom « hielbJne actualisation spatiale et
temporelle est posée: «Un hiver a Provins (Senéarne) » Mais la séquence
reprend le mode énumératif pour évoquer ce quierelt «cimetiere d'objets
indestructibles » A la légende de la carte, répond une liste dontriesis, sans
déterminants, sont placés a la suite : « frigiddii@ons, heaumes, journaux du soir ».

Le poeme se construit ainsi a partir de I'inscaptde ces mots formant une
légende que I'on peut encore entendre dans le memse de ce qui est a life La
légende, c’est encore la représentation déformékhidéoire, celle de ce « chevalier

* Emmanuel Hocquard.es ElégiesParis, P.O.L., 1990 (E, dans le texte). L'ouvraggrend les sections
« Une élégie », « Elégies 2 » et « Elégies 3 »ipebldand es Derniéres Nouvelles de I'expédition sont
datées du 15 février 17PRaris, Hachette Littérature, 1979.

2 Et 'on peut ici penser a Georges Perec qui, despeces d’espacéParis, Galilée, 20001974),
évoque la carte des anciennes édition®éiit Larousse illustréet propose une liste de mots pour toute
description du lieu, qui n’existe que dans I'éaetméme.

13| egendadu verbdegere signifie ce qui doit étre lu.



défenseur du Comté de Champagneprévoque [I'élégie. Et si la légende
cartographique est incomplete, I'aspect partiadaic partiel de la Iégende historique
ou de la fable est aussi mis en scéne par la laegedote sur le trépas du chevalier,
présentée entre parentheses: « (celui-1a, il emt g'en fut allé / pisser loin des

remparts, face a la céte d’lle-de-France, / au aieur bois de pin, / et trépassa). »

Ces premieres observations sur les référencesgcaptuiques dans I'ceuvre
d’Emmanuel Hocquard mettent en valeur le lien etdreéflexion et la pratique du
poéte. Cette pratique révéle linfluence du modade la carte, une fois opérée la
conversion de Iaimesisensémiosiset aprés la mise en doute de tout fonctionnement
sémiotique faisant du signe un outil de la reprisdEm. Quels aspects de la carte
peuvent alors rendre compte d’'une écriture quicsend comme une simple inscription,
et qui, en tant que style (ou stylet) est l'outilire présentation, d’'une « maniére de
faire des mondes'®? Que devient aussi I'élégie dans ce contexte letnel saurait étre
un acte de remémoration ni de déploration ?

Le premier aspect que I'on peut ici retenir, clesprimat accordé a I'espace.
La carte est ainsi essentiellement un objet, réduiie surface plane, sans épaisseur, qui
s'inscrit dans une pensée du support. Elle posdede caractéristiques de la
photographie telles que les présente Emmanuel Hodglans s@héorie des Tablé:

Une photographie
n'a ni passé ni futur

L'autre coté est blanc

1 ’'expression est de Nelson GoodmaMays of Worldmaking-ackett Publishing Company, 1978),
auquel Paul Ricceur fait référence. Ce dernierrmtamment, danBu Texte a I'actior(Paris, Le Seuil,

« Points-essais », p. 247), la «théorie des syesbgénéralisés chez Nelson Goodman d&ne
Languages of Arttous les symboles — de l'art et du langage —lamhéme prétention référentielle de
"refaire la réalité" ». Si, comme le souligne alBeul Ricceur, la structure narrative participe & @ffet
d’augmentation iconique », qui est aussi le prafranythe, la réflexion d’Emmanuel Hocquard va au-
dela de ce premier mouvement qui lievlathosa lamimesis il ne s’agit pas de « refaire la réalité » mais
de la produire, de « faire des monde®e fait, la formule de Nelson Goodman trouve unoésbus la
plume dEmmanuel Hocquard dans ces quelques moéteminent la citation proposée plus haut ; « La
chose écrite (scripta) se mit a faire mond@lb§m d’'images de la Villa Harr)s

!> Emmanuel Hocquard;héorie des Table®aris, P.O.L., 1992, p. 26 (TT, dans le texte).



La photographie comme la carte, en tant que singuidaces, relevent alors d’'un temps
phénoménologiqué :
Tu dis maintenant

Maintenant veut dire ce qui arrive
n'est pas arrivé n'arrivera pas

Veut dire une surface
(TT, p. 41)

Et I'autre c6té blanc de la photographie est acsisii de la carte. Emmanuel Hocquard
inscrit de méme la phrase dans ces sortes d’ofjgts’'ont d’existence que par la

surface qu’ils donnent a voir :

Une table est un dessus

Une phrase n’a pas d’envers
une photographie est sans dos

(TT, p. 30)

La définition de la table rejoint la descriptioncsincte de la phrase ou de la
photographie : elles désignent ensemble un esp&ue gont seul le recto fait
événement. Et si cet événement peut étre aussiakieché & celui du souveHiril ne
saurait étre le support d’'une déploration du paBséméme, si la poésie d’Emmanuel
Hocquard recele des indices d'un passé dispara, el consigne simplement les
fragments, renversant par la la tonalit¢ dominahtegenre élégiaque associé depuis
I'’Antiquité a I'expression de la douleur et de lastalgie, du deuil ou du regret. Plus
proche de la photographie ou de la carte que datgblaintif, I'élégie d’Emmanuel

'® Dans laConversation du 8 février 198Zlaude Royet-Journoud, évoquant et citant Wittgenst
conclut en ces termes : « L’'accident est notrees@alssibilité de lisible.'e monde est tout ce qui
arrive" » (Un Privé a Tanger, Op. citp. 163). De méme, alors qu'Emmanuel Hocquard iatgriClaude
Royet-Journoud sur la distance que suppose uneeli@l’Amour dans les ruineg« C'était il y a
longtemps. Ainsi devraient commencer tous les $égit Claude Royet-Journoud formule la perception
phénoménologique du temps comme un espace qusssitellement une surface : « Ce que je donne est
dans la surface ; il n'y a pas d’en-dec&orfversation du 8 février 198dansUn Privé a Tanger, Op.
cit., p. 169).

17 « Que montre une photographie / que ne montre-t-elle p@méncé d’'un souvenir / lui tient lieu de l1égendabid(, p. 27)



Hocquard® opére un renversement de valeurs, qui toucheefahjchéologique lui-

méme :

ce sont les plaques romaines
dont la matiere
trouve sa pleine valeur depuis
gu’elles ne nous servent plus
a savoir
combien de généraux moururent
dans le combat
ou quel chemin nous méne
au forum ou au marché

(E, p. 61)

« L’élégie inverse fuit les représentatiortd e passé demeure sous la forme de
traces, qui ne peuvent trouver place que lors diumevelle « distribution »gans un
espace présent. Dans « Les espions thraces dotnmais des vaisseaux Alpum
d'images de la Villa Harris le récit de la découverte de vestiges romains pa
I'archéologue Montalban s’accompagne du constakinigpossible reconstitution des
anciennes fresques a partir de leurs fragmentsp(A31). Mais il conduit alors a une

autre découverte, sous forme d’hypothese :

En revanche, cette irréductibilité du fragment atégrer I'ensemble
originel amorga, par le biais des lacunes, la dispa du support et la perte
définitive du modele, I'hypothese d’'une nouvellgistribution du monde,
née du hasard de ces éclats auxquels quinze stelesablement avaient
conserveé aux couleurs une étonnante fraicheur Al, Jo¢ 32).

Emmanuel Hocquard cite ce texte, quatorze ans pnd, dans « Un Malaise
grammatical » (TT, non paginé) et le présente comme « dispositif qui allait
s’imposer a[lui], au fil des années, comme méthode de travailritiée et de
traduction » Cette méthode est proposée diaes Associations ne sont pas lipresées
encore dans « Un Malaise grammatical ». Le poébgué la table comme un outil de
travail, la surface plane qui accueille les élémebe geste consiste a « jeter, a plat, une

collection aléatoire dbjets de mémoire, puis a les formuler, dans des connexions

18 Voir & ce sujet l'article de Glenn Fetzer, « L@k en jeu chez Emmanuel Hocquard », dalégjies,
revueBabe| Université du Sud Toulon-Var, n°12, 2005, pp. 28297.
® Emmanuel Hocquardfa Haie,Paris, P.O.L., 2001, p. 480.



logiques non causales, donc opposées a toute caimpahronologique orientée. C'est
la méme méthode qui fait du poéte un « traductewadlloux » (TT).

Son activité est alors plus proche de celle deli@ologué® que de I'historien.
Liée aux sciences de la nature, I'archéologie sstcoit a partir de sources mortes et de
choses matérielles. L'archéologue collecte, inveatalécrit les objets découverts. |l
conserve les indications concernant le lieu préeida découverte et leur position que
pourra expliciter un relevé topographique. De méres poemes d’Emmanuel
Hocquard relevent d’'une écriture tabulaire. llspgmgent des listes de choses sur le
modele des légendes cartographiques mais aussiingestaires archéologiques.
Evoquant la collecte des cailloux ou bouts de vsureles plages de Paros et de Délos,
il précise encore : « J'ai recueilli ces objetssldas enveloppes blanches sur lesquelles
jinscrivais scrupuleusement le lieu exact, le jeutheure de la cueillette (Al, p. 72).
Extraits toutefois de leur contexte, les élémetdakes ou jetés sur la table composent un
nouveau dispositif. La surface plane de la tablé®ila carte est alors le lieu ou ils sont

tous placés au premier pfart ol leurs relations font émerger des ligneestfdrmes.

La description minimaliste des lieux met en valées formes géométriques, des
couleurs, et des lignes. Dans « La ligne clairemmanuel Hocquard évoque le travail
d’abstraction de la description comme une « trasiipa, ou une métaphore noire »

(PT, p. 135). Mais « la ligne claire », c’est aus® simplification :

Que faut-il entendre par « la ligne claire » ? Geoept que jemprunte a
Ted Benoit dans le domaine de la bande dessinéignééle trait net des
contours, la simplicité des images, la clarté dmdeaurs, 'absence d’effets
psychologiques ou dramatiques obtenus par hactliyrarembres, etc. La
référence, ici, est par excellentitin.

En littérature, la «ligne claire » correspondratexte immédiatement
lisible, a la syntaxe simple, aux mots et aux tategs déja investis d’'une
signification familiere. Bref, une technique minimale représentation qui
donne l'impression de la transparence et propose lecture irrécusable
(PT, p. 132).

2 DansAlbum d’'images de la Villa Harrides références aux découvertes archéologiquedréouientes
(cf. pp. 71, 72 et 73).

L «ll'y a la ville. Ce qui figure. L’eau est au prer plan. La pierre est au premier plan. Ce qti es
toujours, devant. Neige ou vent. (Epreuve de I&asa). L'ombre est au-dessusAium d’'images de la
Villa Harris, Op. cit.,p. 37).
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Le «domaine d'élection de lgne claire» (PT, p. 132)que propose
Emmanuel Hocquard est celui des descriptions den&émtin. Le passage qu'il cite
alors, extrait dJne année dans le Sahetirrespond a cette orientation de la description
vers un matérialisme qui privilegie une simplidégicale et syntaxique et une neutralité
du ton. Ce sont aussi les caractéristiques desipésos de peintures que I'écrivain et
peintre lui-méme propose dabss Maitres d’autrefofs.

L’acte de transposition que suppose le dessinlale gt I'écriture ouvre ainsi
la voie a une simplicité, simplicité de ces « liedamestiques »et de leur « petite
langue de tous les jours, la petite langue cond@té chaque mot servait a nommer une
chose ou une personne existan{e ke bouclier de Persée », PT, p..80tte « langue
pauvre dans sa précision, économe d’adjectifs, veudmks, dimages et de
métaphores »est celle de I'enfance, évoquée dans « Le boudieiPersée ». Mais
Emmanuel Hocquard la rapproche de celle de la poégui semblait une espéece de
petite langue domestique a l'intérieur de la langnegénéral » (PT, p. 8§2)ésignée
comme une « énigme autant que le sont les choses une fois la « pletiigue »de
I'enfance disparue. Le dernier paragraphe du tatecho aux réflexions du poete sur
le modele cartographique. Il réitére le leurre decomtout en maintenant la possibilité
d'un reflet duquel s’absentent les chd3eai profit du lieu ol apparait le reflet, le rien

ou la chose :

Une surface réfléchissante peut-étre, qui capteatiges reflets. Elle ne
fait sGrement pas voir les choses elles-mémes colaitnensparence d’'une
vitre, ni leurs images a la maniere d’'un miroir |enipassé a la facon de la
mémoire, mais une superposition des énigmes : nemyas des choses
réflechies en méme temps que le lieu du reflebeauté de Méduse dans le
bouclier de Persée (PT, p. 82).

Ainsi, Emmanuel Hocquard oppose aux descriptiorssrdenanciers ou poetes
romantiques, réalistes et naturalistes, un « ausage de la description. Celui qui,
comme chez Lucréce, propose un degré zéro detatioar quelque chose comme une
premiére prose du monde. La description a, dansasg partie liée avec l'origine, la

nature des choses, méme si, comme chez Lucractyg,dlpas de nature et, partant, pas

2 Eugéne Fromenties Maitres d’autrefois|876.
23 Et I'on pense encore ici & Mallarmé, et a la flabsente de tous bouquétsCrise de vers », dans
CEuvres compléte®aris, Gallimard, La Pléiade, 2003, p. 213.
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d’origine des choses. Alors, mettons, avec l'oggde I'écriture PT, p. 135).A la
suite de Mallarmé, Emmanuel Hocquard se déclars gins attaché a la nature des
choses qu’'a I'étre. Et la rectification que propéseoete, de l'origine des choses a
I'origine de [l'écriture, suppose aussi que toutescdiption est un avenement,
I'avenement d’un monde qui se construit dans |lgdge, et dont la trace écrite est le
témoin, comme peut I'étre la carte. Dans le lileetexte est une matiere graphique,
I'écriture est concue dans sa matérialité plastigue prend forme dans les mots et la
syntaxe.

La langue du poéte reléve d’'une simplicité qui espond aussi a l'activité
cartographique. La carte et surtout le plan, plus kg peinture dont les liens avec la
poésie ont été déterminants dans I'évolution die akdrniere au fil du X1Xe siecle, sont
propres a rendre compte de cette simplicité quramtuit pas seulement un mouvement
vers l'abstraction, mais une autre facon de figunerunivers a partir de précisions
documentaires qui concernent la matiere. AinsirdéSrences aux lignes et aux formes,
qui permettent de délimiter un espace, sont fréiggerEt la désignation des lieux
s’effectue souvent par le recours a un vocabulp@@métrique. Elle est complétée par
une caractérisation objective concernant les cosijew simplement évaluative dés lors

gu’elle indique les dimensions :

Les collines sont de couleur blonde ou rose, anpee rose ou ce
blond entrent de petits carrés d’un vert vif (Al1B).

lignes et lignes blanche&tendue prenait les yeuyAl, p. 17).

De l'autre coté de la haie. Quatre murs. Versadi I'apres-midi. Un
grand carré fermé par quatre murs. Blancs. Loiladdle (...)

(...) La porte haute. Du méme bleu que la mer etde c’aréte d’angle
des hauts murs. La ligne verticale qui divise lailleor: rien qu'un
changement de couleur (Al, p. 77).

Dans la langue du poete, les mots sont choisis ldastscte limite des besoins
du dessin et du souci d’exactitude dans la desmniptAu nom s’ajoute un adjectif
qualificatif :

Si on vous dit ;
dessinez une orange...
Vous demandez :
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une orange verte, mdre, grosse, petite, ronde ?

Pour la dessiner exactement
il faut vous dire comment elle est

(« Trois lecons de morale », ll.es Dernieres Nouvelles de
I'expédition®*,

Dans cette syntaxe minimale, le complément du vetd@parait aussi que par
nécessité syntaxique et sémantique. C'est ce qukgse le troisieme poeme des

« Trois legons de morale » :

Sijedis:
Une hirondelle vole,
on me comprend.

Sijedis:

Une hirondelle rase,
on me demande :
Elle rase quoi ?

La rue,

le toit,

le pré ?

Il me mangue un renseignement.
Par exemple :

Une hirondelle rase le toit.

Il a suffi d’ajouter le complément.

Ainsi, parfois,
Le verbe a besoin d’'un complément

(DNE, p. 106).

Les poémes deBerniéres Nouvelles de I'expéditisont construits sur le
modele de la description d’objets telle qu’on lautrerait sous la plume de quelque
archéologue. Dans « Cyanos », les terres cuites dderites au moyen d’adjectifs

objectifs, aux contours relativement stables :

2 Emmanuel Hocquard, « Trois lecons de morale xidhsLes Derniéres Nouvelles de I'expédition, Op.
cit., p. 108 (DNE, dans le texte).
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Ces terres vernissées sont enduites

d’'une couche silico-alcaline colorée en bleu
tirant parfois sur le vert

ou simplement laissées avec la couleur blanche

(DNE, p. 112).

Si les modalisateurs sont présents (« parfois simplement »), le regard du
descripteur est celui du scientifique qui ne mat@eaucun engagement affectif. Dans le
poéme qui suit « Cyanos », « La panthére », cdinc ulpté / dans un bloc de
dolomite rouge et blanche », qui «a été trouvélemlanie », est encore décrite au
moyen d’adjectifs de couleur. Présenter un espsce)e modele de la carte, ou un
objet, sur celui de la description archéologiqugp®sent une méme simplicité qui
retient essentiellement les formes mais aussidatears qui y sont « enfermées su

constituent « une mesuré®»

L’écriture scientifique est ainsi une autre facan s libérer du primat que
I’énonciation peut accorder au sujet psychologidi@nme pour la photographie ou la
cartographie, I';eil demeure bien un organe de lagmption, mais I'écriture s’est
débarrassée de tout ce qui était susceptible daula simple nature physique des
choses. Et cette nature physique est aussi celléd#dure dans son sens concret, de
graphie. La « disparition élocutoire du poéte q@de I'initiative aux mots?$ est ainsi
reprise par Emmanuel Hocquard qui ne se contenge de décrire des objets
archéologiques dans leur matérialité mais quidaita page un espace matériel ou vient
s’inscrire un texte aux dimensions plastiques.

Le primat accordé a la surface plane reprend dmsnodéle cartographique sa
fonction non pas de représentation mais de présamtdiun espace susceptible d’'étre
arpenté. Gilles Deleuze et Felix Guatarri soulignelansMille plateaux qu’écrire,
c'est « arpenter, cartographier, méme des con@éesnir $°. Emmanuel Hocquard

évoque régulierement cette expérience du parcquligs’agisse de la navigation (« Le

% « Les couleurs sont enfermées », écrit Claude Riygnoud danses Natures indivisiblegParis,
Gallimard, 1997, p. 30).

% | e traitement de la couleur peut encore étre @y de ce constat de Claude Royet-Journoud : « la
couleur est une mesure e natures indivisibles, Op. cip, 34).

%" Stéphane Mallarm&p. cit.,p. 211.

% Op. cit.
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chant séculaire pour un nomarque », DNE, p. 103Jeoliarpentage (DNE, p. 104). La
carte se fait cadastre, et « Le chant séculairg pounomarque » précise ainsi la
définition de la « nome » : « Petite division adistirative dans I'ancienne Egypte »
(DNE, p. 100).

Si l'une des caractéristigues du poeme réside alasis ses descriptions
objectives, il est lui-méme un objet a voir, unasp a arpenter, notamment dans les
Elégies(« Elégie IV », E, pp. 60 a 62) :

8 décembre : il nous reste encore quelques couleurs
sordides, nettes et éclatantes

oriflammes

de Noél

ou forteresse de pommes de pin
& argent

(publicité pour des agrumes
importés de Bethléem)

tandis que les kakis finissent de marir
dans le froid

et que Wall Street sera fermée jeudi
jour de deuil national
pour le déces de I'ancien président

Negras pizaras entre blancos dedos

ICI flambent : le feu
et de l'autre coté

ce sont les plagues romaines
dont la matiére
trouve sa pleine valeur depuis
gu’elles ne nous servent plus
a savoir
combien de généraux moururent
dans le combat
ou quel chemin nous méne
au forum ou au marché

etce

dialogue intérieur
: ne savais
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rien du tout

de lui (Olson)
quand j’ ai mis les martins-pécheurs
dans Elégie 3
et sauf erreur
s’y trouvent encore
ainsi je vais réunissant les fils

Le décalage des lignes sur la page construit des wa&rticaux multiples. Le blanc

interlinéaire délimite des blocs de textes. llsutent aussi leur spécificité dans le jeu
des caracteres choisis : l'italique ou les letrapitales instaurent une différence qui
renforce la distance spatiale entre les blocs éxtiais la distance est aussi construite
par le blanc intra-linéaire, qui isole les motsgoaupes de mots, et participe non plus a
la construction de blocs mais a la dislocation @&sncés. Le travail du poéte est alors
reformulé a la fin du texte : réunir les fils épgarmet de construire un espace qui
prenne en compte la fragmentation. La page proposespace a parcourir, selon des
itinéraires matérialisés par la limite entre lerglaet les blocs textuels ou les lignes
d’écriture. Poéme a entrées multiples, il prendsiales caractéristiques de la carte
ouverte, qui sont aussi, pour Deleuze et Guatiites du rhizome : « La carte est
ouverte, elle est connectable dans toutes ses dioms, démontable, renversable,

susceptible de recevoir constamment des modifitsitio.

La référence cartographique conduit ainsi Emmahieeiquard a une réflexion
sur |'écriture, en tant que transposition mais aasastruction et investissement d’un
espace. Elle pose le probléme de la représentatiote sa conversion en simple
présentation, et accorde une place centrale asthétigue de la surface et du support.
L'absence d'épaisseur et de revers est une fagonreflemuler I'expérience

phénoménologique du temps et de I'espace, cetnddfintent & « ce qui arrive ». La

29 Mille plateaux, Op. cit.
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surface, c'est celle de la carte, de la photogmpku dessin ou de la couche
archéologique. Sa lecture s’effectue sur le mod&aaiescription objective qui fait du
poéte un «traducteur de cailloux » ou d’objetspche du naturaliste ou de
I'archéologue. Formes, lignes, couleurs constitlesitéléments de base d’'une écriture
de laquelle est exclu tout investissement affeEiifiture objective ou littérale, elle est
une facon d'ouvrir un espace sur la page qui estod tour, comme la carte

géographique ou le plan, a parcourir en suivarligees ou les fils qu’il propose.
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