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Sophie Calle,LaFilature:

Perspectives de récit et narrateurs (non) crédibles

1. Les recits de filature de Sophie Calle : originet signification

L'acte de filer des étrangers dans la rue et deHetographier joue un role
important dans quelques-unes des histoires aut@pbmues et méme
autofictionnelles de Sophie Cdilevec les riches possibilités d'expérimenter les

moyens de mise en scene de |'ego artistique qaecogiporte.

! Les histoires autoréférentielles de Sophie Catl@riacipalement celles qui sont centrées sur la
représentation de son ego artistique, sont toujoacentées a la premiére personne et imitent
formellement, dans les parties textuelles, le gantebiographie, parce que, comme dans les écrits
autobiographiques, l'artiste représente lui-mémateto les instances narratives impliquées :
l'auteur, le narrateur et le personnage. Cettegle rd'or » de l'autobiographie, c'est-a-dire la
réunion sous le méme nom (Sophie Calle) de tog®snistances mentionnées, est utilisée par
l'artiste pour arriver a ses fins et dans son @ttpropre, dans le but d'expérimenter de nouvelles
possibilités originales d'auto représentation. &g projets narratifs centrés sur l'ego artistigtie
présentés comme des témoignages autobiographignesspelés « autofictions ». Cette notion
trouve son origine dans la théorie de la littémfuancophone contemporaine, ou elle désigne une
sorte de narration identitaire qui combine la téat la fiction dans la relation rétrospective avec
souvent un effet troublant chez le lecteur : «'eatofiction demande & étre creedemande a étre
non crue; (...) l'autofiction est une assertion cidét feinte et qudans le méme tempge dit
sérieuse. » (M. Darrieussecq, « L'autofiction, @mrg pas sérieux $oétique n° 107, 1996, p.
377). Ainsi, le lecteur se trouve impliqué danspuacessus d'interprétation traitre et provocateur
ou il doit continuellement tenter de différencies Idétails factuels et fictifs de I'histoire. « [sg
présentant a la fois comme roman a la premiereopeeset comme autobiographie, I'autofiction
ne permet pas au lecteur de disposer des clésdifténrencier I'énoncé de réalité et I'énoncé de
fiction » (Ibid.).



L'histoire de Calle filant un étranger dans Venisst en cela
représentative : danSuite vénitienn€1981), le personnage Sophie Calle passe
son temps a rechercher I'homme qu'elle a rencooeues jours auparavant, le
retrouvant puis le perdant de nouveau. Dans cesamdes, l'artiste est
apparemment préoccupée par la compréhension deerorme, mais évite
cependant tout contact direct avec elle. Une mlatompletement imaginaire
s'établit alors qui consiste avant tout a s'exametea observer ses propres

émotions et ses pensées dans cette situation étrang

Je ne dois pas oublier que je n'éprouve aucunnsemtiamoureux pour
Henri B. Ces symptémes, l'impatience avec laqyelteends sa venue, la
peur de cette rencontre, ne m'appartiennent ppeoené.

L'étrange habitude de suivre et de photographigrétiangers, dont Calle
parle dans certaines de ses histoires autoréféilestj était censée étre plus qu'un
motif narratif stimulant, c'était une pratique stitjue authentiqgue qu'elle a
ingénieusement utilisée et qui est a la base depsawiers discours photo-
textuels. Dans une interview, elle explique qu'@lleommencé ces filatures de

retour a Paris apres une longue absence :

Je ne voulais pas retrouver mon ancien universs jaaie connaissais rien
au Paris nocturne, au Paris des restaurants, déessal'étais perdue,
déprimée. Je n'avais pas d'amis. (...) Mais il fatf@uver quelque chose a
faire. J'ai commencé par suivre des gens danlaleume suis apercue que
cela donnait une direction a mes promenades. Jeligaés que j'allais
découvrir des lieux, des restaurants, que je neaissais pas. C'était une
maniere de me laisser porter par I'énergie deggulle les laisser décider
de mes trajets pour moi. Et de ne pas avoir a peedd décisions, sans
pour autant rester cloitrée chez moi. Circuler,odgdr ma ville. (...) j'ai
commencé par prendre des clichés des gens de'aiosnsuite noté leurs
déplacements. (...) Il y avait les photos, lesegxt- contrbler, perdre le
contréle, combler un manque d'émotions, en m'adtstaie serait-ce qu'une
demi-heure a quelqu'tin

Dans de telles circonstances émotionnelles, Calldoes créé ses premiéres

séquences photo-textuelles sous la forme de joxrdalord, a la fin des années

2S. Calle,M’as-tu vue ?Paris, Centre Pompidou, 2003, p. 26.
® Par exemple dandingt ans aprés2001.
“ C. Macel, « Interview-biographie de Sophie Call&»Calleop. cit, pp. 76 et s.



1970. Toutefois, pour sérieuses gqu'elles puissanaifpe et en respectant sa
création artistique, il faut interpréter ses exgiiens avec prudence, tout comme
ses affirmations « autobiographiques » implicitemoernant le caractere réel,
factuel de ses histoires. Parce que cet « effeéal@é » est en fait exactement ce
gu'elle entend provoquer sur le spectateur-lectelges photo-textes.

Calle arrive a doter ses histoires d'une convatecaonra de sincérité,
d'authenticité et de crédibilité, grace principaéetna sa maniere de jouer, d'un
coté, avec les similarités textuelles de l'autotsipbi€et, de l'autre, avec le
prestige référentiel du médium photographfquourtant, dans le méme temps,
elle désire aussi stimuler une évidente incertitntkerprétative chez le spectateur

par I'emploi de quelques subterfuges déconcerteotsie danka Filature.

® Le pouvoir de l'autobiographie de convaincre ledec de la réalité et de l'authenticité de la
narration est basé sur deux prémisses intéressamiestte littérature, ce que Ph. Lejeune identifie
comme des éléments du « pacte autobiographiquee» RPacte autobiographigueParis, Seuil
1975) : d'un c6té, sur ce que dit l'auteur a prop@sson identitt comme narrateur et comme
personnage de l'histoire, d'un autre coté, suoiidiance mutuelle établie entre l'auteur et ledect
puisque l'auteur « s'oblige » a raconter une hestaiaie de sa vie et, dans ce cas la, le leceeur |
croit et considére le texte comme une descriptlénéthements réellement advenus.

® Calle utilise souvent la photographie dans sa fonctle «trace de la réalité », comme une
preuve de l'existence réelle des objets décrit€férent »), ce qui suppose qu'ils se sont tenus
devant son appareil photo au moment de la priseude « J'appelle "référent photographique”,
non pas la chosécultativementréelle a quoi renvoie une image ou un signe, naishlose
nécessairementéelle qui a été placée devant l'objectif, faute qimi il n'y aurait pas de
photographie » (R. Barthelsa Chambre claire : note sur la photographkaris, Gallimard 1980,

p. 120). Cette technique particuliere de lintetgién photographique, fondée sur la valeur
d'index de la photographie, réduit I'acte photoigge a ses composantes : « le principe de la
trace, tout essentiel qu'il soit, marque seulemamtmomentdans l'ensemble du processus
photographique. En effet, en amont et en aval da@ment de l'inscription "naturelle” du monde
sur la surface sensible, il y a, de part et d'agtes gestes tout a fait "culturels”, codés, déaeind
entierement de choix et de décisions humaines C'elt donc seulemeantreces deux séries de
codes, pendant le seul instant de I'exposition neropnt dite, que la photo peut étre considérée
comme un pur acte-trace (...). C'estri@is la seulementue 'homme n'intervient pas et ne peut
intervenir sous peine de changer le caractére fordtal de la photographie » (P. Dubdi%cte
photographique Paris, Nathan 1983, p. 47). Dans son art, Catlerioge le court instant de la
présence indéniable du référent devant l'appaeeil,neutralisant de son discours narratif les
processus de codification du sens qui précedemi gtfi suivent, dans le but de doter ses histoires
photo-textuelles d'une valeur factuelle et documiemtconvaincante (en plus des moyens textuels
pour l'acquérir).



2.LaFilature : structure de lI'ceuvre

La raison pour laguelle Sophie Calle s'est laigfiéeméme suivre est « de

fournir des preuves photographiques de son existenc

Selon mes instructions, dans le courant du moigidE281, ma mere s'est
rendue a l'agence "Duluc, détectives privés". Blldemandé qu'on me
prenne en filature et réclamé un compte rendu éeritmon emploi du
tempsainsi qu'une série de photographies a titre de pesl
Dés lors, ses anciens scénarios de filature chaugedirection : l'artiste propose
maintenant de devenir elle-méme un motif photographdevant I'appareil photo
de quelqu'un d'autre.

Grace a deux séries de photos et quelques texdsilature décrit cette
poursuite depuis trois points de vue (celui du ciéte, celui de Calle et celui d'un
ami) ; lintérét repose sur les différentes marsiéde présenter les faits. A
I'intérieur de 'ceuvre, ces trois narrateurs et hastoire sont subordonnés a une
instance narrative supérieure : Calle, auteur eepdsé et de I'épilogtfe &
différencier de Calle, productrice des rapportdildéure. Ces rapports écrits sont
accompagnés de deux séquences photographiquesaunentent visuellement
I'affaire : celles du détective et celle de I'ami.

3. Le regard objectif du détective

Dans le but de produire des « preuves photographigud'elle-méme,

Calle compte sur I'ceil objectif du détective qusiat dans les rues de Paris et la

" Dans le catalogue en angld)id You See Me@le I'exposition & Munich, la traduction de cette
citation était «o provide photographic evidence of my existenddrestel Verlag, 2003, p. 101).
Cette variation a partir de l'original francais pétre expliquée par le fait que les histoires d#eC
n'‘ont pas de but défini mais qu'elles varient targoun petit peu quand elles sont redites dans
d'autres contextes et en particulier dans les ttaahs.

8 3. CalleM"as-tu vue ?Paris, Centre Pompidou, 2003, p. 101 (nous sootig).

° Allusion & une précédente histoire de filature réée dans un journal (que I'on considére comme
la premiére tentative de jouer avec le pouvoir atdrde la combinaison photo-textuell§uite
vénitienne

10 Calle présente toutes ses histoires photo-texsialieompagnées d'un court texte dans lequel
elle expose l'intrigue d'une maniére nette et peaci



photographie dans plusieurs endroits, la surpremantcours de différentes
actions : marchant, parlant a un passant, travetaane, feuilletant un livre sur

un banc ou regardant des peintures dans un musés. IBs photos, Calle n'est
pas facilement reconnaissable parce qu'elle estesbau milieu d'une foule ou

vue de loin.

A cette documentation en noir et blanc des mouvésnde Calle, le
détective ajoute une description écrite du progrant® cette journée dans un
style sec, impersonnel et trés factuel. Visuelletngon rapport est présenté sous
la forme adéquate d'un script tapé a la machinet &c présent de l'indicatif, ce
qui accentue le dynamisme de l'action décriteniinéére chaque minute et heure
du jour du «sujet» suitfi livrant ainsi des informations détaillées sur les

endroits visités, les personnes rencontrées éblkac

A 10 h 23, la surveillée achéte des jonquilles deefteuriste situé a
l'angle des rues Froidevaux et Gassendi puis @@ns le cimetiére de
Montparnasse par le n° 5 de la rue Emile-Richalid.d&pose les fleurs sur
une tombe puis ressort du cimetiére coté rue EQuamet®.

A 14 h 15, la surveillée entre au musée du Louviseadirige dans la
salle des Etats et s'arréte devant le tableautiknTiHomme au gantElle
prend des notes ainsi qu'une photo. Elle rester@mvwine demi-heure
devant le tabledd|

L'objectivité apparente de ce rapport, suggéréespaprésentation tres
officielle, doit pourtant étre remise en cause gukenspectateur découvre, dans la
série semble-t-il linéaire et thématique, une phiEphie qui contredit a la fois les
autres images et le rapport écrit. Cette photo raortle sujet » Calle habillé
autrement que dans la description du détectivEltexest vétual'un imperméable
gris, d'un pantalon gris et porte des chaussures nainss que des bas de méme
couleur. En bandouliére un sac de couleur jimeCe détail étrange rend le

spectateur dubitatif. Il se demande pourquoi gati®o a été mélangée a la série,

15 Calleop. cit, pp. 106 et s.

2 1bid., p. 106.

3 bid., p. 108.

% 1bid., p. 106 (nous soulignons). La photo montre Cplietant une veste courte a la place de
l'imperméable gris.



combien sont « objectives » les informations duectéte et jusqu'a quel point

NOuUs pouvons y croire, puisque les moindres détailsollent pas.
4. Le « sujet » Calle : surveillé ou surveillant ?

Une autre version de la filature, donnée par lajets> suivi lui-méme, est
mise en paralléle avec le rapport du détective. IBekbut, Sophie Calle clarifie
sa position dans I'acte de surveillance : « Un hemmattend dans la rue. Il est
détective privé. Il est payé pour me suivre. Jddia payer pour gu'il me suive et
il Iignore™® ». De fait, elle déclare détenir les pleins potsdians I'action, c'est-a-
dire le vrai controle de la filature en suivandigtective tout autant qu'il la suit :
« Comme je leve les yeux, j'apercois a traversvigss, assis sur un banc du
square d'en face, le jeune homme entrevu carre®i©déon’ ».

Calle se présente ainsi comme accomplissant segtéten parfaite
conscience de son rble de manipulatrice, ce quidanne la possibilité, par
exemple, de décider quel aspect de sa vie quotidiefie veut révéler ou non au
détective. Les actes qu'elle choisit d'accomplsulté donc de sa fantaisie
personnelle et portent des sens particuliers queétective, de sa position
« extérieure », ne peut pas comprendre. Ainsi letamd de Calle avec son
surveillant reste imaginaire et partfal

De cette maniére, elle tient toujours compte dweatdte a chaque fois
qu'elle prend une nouvelle décision ou qu'elle daitgeste, « en lui permettant »
ainsi de « faire partie de son existence » ce [fucemme compagnon de route :
« Je désire "lui" montrer les rues, les lieux daieje ¥°; «[...] jappelle Bernard
F. que j'aimerais tant "lui" montrér>. En chemin, elle lui raconte de petites
histoires a propos des places qu'elle visite oupgesonnes qu'elle rencontre, ce

qui est l'occasion de révéler des choses intimegrieées : par exemple, ses

'3 1bid., p. 104.

'%bid., p. 105.

17 C'était aussi le cas darBuite vénitienneavec la différence que Calle y jouait le réle du
surveillant et non celui de la surveillée.

'8 bid., p. 104.

" Ibid.



promenades régulieres dans le cimetiere de Mordpaen étant enfant ou le

souvenir de son premier baiser dans le Jardin aerbbourg :

Je veux qu'il traverse avec moi le Luxembourg aitjgué toute mon
enfance et échangé mon premier baiser avec un élelyeée Lavoisier en
1968°.

Calle va si loin dans son désir de laisser au teeela possibilité de découvrir sa

vie privée, gu'elle cite méme des lettres intimesal famille :

Quand j'avais neuf ans, je croyais que Bernardd on pére. En
fouillant dans le courrier de ma meére, j'avais ¥¥puis volé une lettre de
sa main qui commencait ainsi: « Mon chéri, j'esp@ue tu songes
sérieusement a mettre notre Sophie en pensisfi...

Sophie Calle s'amuse d'une série d'appréts atutlas assez frivoles destinés au
détective et exprimés sur un ton délibéréement egagarfois joueur ou méme
ironique. Cela va de la confiance sans limite tpileli porte (« Désormais je lui
fais confiance. Je n'ai plus peur de le péfdse & la coquetterie (« Je garde les
yeux baissés. J'ai peur de "le" ¥dis), en passant par la joie de le voir («Je
prends plaisir & le voir également consommer auptoiry* ») et méme a la (soi-
disant) jalousie (« Nathalie M. me rejoint. (...)&#st belle. Je ne veux pas que
nous parlions de "lui", de celui qui doit me suiviP@r conjuratiof? »).

Grace a ces stratagemes de «communication » extrént raffinés,
imaginaires ou non, dont le but est de réussirfaisaa maintenir le contréle sur la
filature et a établir ce contact étrange — bienmjldtéral — avec son suiveur, Calle
atteint son but ce jour-la : « Je suis entrée dmnde de X, détective privé. J'ai
choisi son emploi de temps, ce jeudi 16 avril, deméme maniére qu'il a
influencé le mief ». En «introduisant », d'une maniére assez aigjnle

détective dans sa vie privée, le «surveillé » aodeert la possibilité

20 pid.

! bid.

223, Calleop. cit, p. 105.
2 bid., p. 104.

bid., p. 105.

5 bid., p. 104.

% bid., p. 105.



manipulatoire de traverser les frontiéres stricted'attitude réservée, distante et
professionnelle du « surveillant », méme si cetav@rsans son consentement et
sans qu'il le sache.

Une unigue photo accompagne le rapport de Callie :est debout, de
profil, habillée comme le détective I'a décriteyeoe préte a partir. Malgré
I'impression d'étre prise sur le vif, I'image démnerune mise en scene soignée,
faite en studio avec des projecteurs, ce qui I'sppaux autres photos du
détective, plus vivantes, prises en extérieur.dredclairage latéral ne permet pas
de distinguer l'expression du visage mais augmkntontraste entre le profil
sombre de Calle et la lumiére de l'arriére-platie @st une « ombre®Sdifficile

« a saisir »...
5. Calle : la surveillée peu fiable

Le rapport de Calle, structuré selon les heuréssedctivités de la journée,
comme celui du détective, confirme ce dernier daresque tous ses détails,

excepté la derniére partie, dans laquelle la siiéesilécrit d'autres événements :

[Calle] Je remonte les Champs-Elysées et aprés hgsité entre un
film de Fassbinderl.ili Marleen, et Est-ce bien raisonnable 7...) j'opte
pour le premier et pénétre a 17h25 au Gaumont-&olis..] Trente minutes
plus tard, a 18 heures, je quitte le cinéma. Jereegs ma route en
direction du Chatelét.

[Détective] A 17h25, la surveillée entre au cinéBmumont-Colisée
36, avenue des Champs-Elysées pour voir lelfilinMarleen.

A 19h25, la surveillée quitte le cinéma et s'engdayes la station de
métroél;ranklin-Roosevelt et monte dans une rameirexgtion du Pont-de-
Sevres.

Les fins contradictoires des deux versions obligersppectateur a s'interroger sur

la fiabilité des deux narrateurs : il comprend quee point, il se trouve devant un

" Dans la version anglaise du catalogWas-tu vue A2003), on remarque que le naftadow
ombre, appellshadowingqui veut dire filer (quelqu'un), ain3ihe Shadovest le titre anglais de
La Filature.

83, Calleop. cit, p. 105 (nous soulignons).

9 bid., p. 108 (nous soulignons).



acte de narration peu fiable, exigeant de Iui wvail d'interprétation plus
compliqué®.

En raison de toutes les fantaisies que Calle initathns son rapport, le
spectateur se sent plutdt prét a croire le déectiais, I'étrange photo du
surveillant rend cette variante également sujetteadtion : le détective a pu
interpréter les détails a la fin de son rapportitfgre pour cacher un moment de
distraction pendant la filature, durant lequelutait perdu son « sujet ». Mais le
spectateur ne trouvera pas de réponse certaisedelex versions contiennent des
détails contradictoires I'empéchant de préféreruemsion a l'autre.

Déja assez compliquée, cette situation interpk@altest encore plus a
cause de I'épilogue de I'histoire qui découvredigails nouveaux et inattendus.

Calle y avoue avoir demandé a un ami de filer giliographier le détective :

Je voulais garder le souvenir de celui qui allag& suivre. Je ne
savais pas quel jour de la semaine aurait lieilldiufe. J'ai donc demandé a
Frangois M. de se poster chaque jour a 17 heuresntlée palais de la
Décowerte et de photographier quiconque sembleraitunesler”.
Cette derniere confession de Calle ou elle prétendas connaitre la date exacte
de la filature contredit fondamentalement son rappq dans le méme temps,
permet de comprendre la hiérarchie des instancegtivas participantes.
L'épilogue se révéle un corollaire a I'exposé stdaux relatent les faits au passé
et présentent la méme version de l'ignorance die @apropos de la date de la

filature. Ensemble, ils constituent le niveau sigqér du discours narratif que

% Dans son article sur Sophie Calle, R. Storr mentosa facon d'utiliser des procédés de
narration peu fiables : « Ce qui revient a dire goacune de ses actions visant a nous faire réagir
nous plonge en fait dans le doute sur ses motivgtiparalysant toute réaction "naturelle" a ces
actions. Nous restons suspicieux devant toutefipetion de sa part, et plus encore lorsque ces
justifications semblent les plus raisonnables,esudlus dénuées de malice. En ceci, les alter-egos
de Calle sont des personnifications exemplaires darrateur dépourvu de toute fiabilité » (R.
Storr, « Sophie Calle : la femme qui n'était pas,l&rtpress n° 295, 2003, p. 24). La théorie
narrative identifie une histoire comme « non fiablguand la voix narrative se démarque de celle
de l'auteur en exprimant des valeurs, des golitgtigies et des jugements moraux différents. De
plus, la littérature la plus récente permet denitééi'autres caractéristiques de la non fiabilidés
inconsistances dans la narration intérieure, dedlito entre ['histoire et le discours, des
idiosyncrasies verbales ou des versions selonrdiffés perspectives du méme fait. Voir A.
Nunning, «Reliability », Routledge Encyclopedia of Narrative TheoAbington / New York,
Routledge, 2005, pp. 495-497 et M. Fludernik (dEipfihrung in die ErzéhltheorjdDarmstadt,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2006, p. 38.

%15, calleop. cit, p. 110.



coordonnent donc les histoires du surveillant etladesurveillée, racontées au
présent.

Pourtant, méme si elles sont toutes les deux asepterendant ainsi
lllusion d'une participation directe, elles sanbins capables de raconter «la
Vérité » que la voix commune de l'exposé et déldgpe qui, alors qu'elle relate
les événements dans une perspective temporelgmémipar I'utilisation du passé,
est plus crédible : elle reste en accord du délbafia avec sa vision des faits. Le
nom « Calle » réfere donc a deux instances naestdifférentes dans cette

histoire : la voix du paratextet celle du rapport.

6. Le surveillant du surveillant

Cette situation narrative insolite, dans laquelbéstnarrateurs — dont deux
portent le méme nom, « Calle » — ne sont pas d'dcentre eux, est encore
compliquée par un troisieme rapport, celui de lagiiué dans une relation
inégale, voire supérieure aux deux autres. Coptrant aux premiers, formulés
de facon différente, le rapport de I'ami est intib@ar I'épilogue de Calle ; faisant
partie de cet épilogue, il est automatiguement &lew autorité narrative

surplombante :

Jai recu le rapport suivant, accompagné d'une e séie
photographies: « Ce jeudi 16 avril 1981, a 17h1&ren, Sophie Calle est
sortie du palais de la Découverte. J'ai immédiatememarqué qu'un jeune
homme d'environ 25 ans, vétu d'un blouson de @uec un appareil
photographique autour de cou et une sacoche eroblam, la suivait. Il
marchait a une vingtaine de metres derriere ellBagbhotographiée au
premier carrefour®.

Relatant la fin de la filature, I'ami annonce geelétective a effectivement
négligé la derniere partie de sa mission, ce quiatdre indirectement que le

rapport de ce dernier n'est pas crédible :

% | es paratextes, qui incluent généralement tousptesédés textuels explicatifs attachés au
discours principal, sont ici I'exposé et I'épilogue
3. calleop. cit, p. 110.



A 17h25, Sophie Calle est entrée au cinéma Gaumoligée.
L'homme s'est attardé quelques instants; il m'abkemu'il relevait les
horaires des séances. Puis il a continué son chemilim remonté l'avenue
jusqu'au Lord Byron (...). A 17h30, 'homme pénétdins le cinéma et
disparaissait de ma vife

Les « preuves » photographiques produites par lFaartrent une figure
masculine distante et difficilement reconnaissataas un environnement urbain
peuplé ; il resterait anonyme dans la foule sjilavait pas de marques ajoutées
sur les photos. La silhouette de la surveillée e, facon surprenante,
complétement absente des prises de vue, aloreeqpettateur s'attend a la voir,
elle aussi. Cela pose de nouvelles questions sderceer travail, méme en tenant
compte d'un éventuel mauvais usage de la réféliehtle la photographie (celui
qui est pris pour le détective pourrait étre unpderpassant qui n'a rien a voir
avec I'histoire), c'est-a-dire de la crédibilitppasée de cette troisieme version de

la filature.

7. Conclusions

La technique d'une narration non fiable est emmoglé@nsLa Filature
dans le but d'induire en erreur le spectateurauwrdincérité » des faits relatés et
de I'amener a s'interroger sur la vérité appareetd'histoire et des histoires.
Ainsi, a travers un systéme complexe ou les pressipersonnes réferent chacune
a une instance narratrice différente, les événesremtcontredisent et les parties
textuelles et photographiques racontent chacunéistoire.

De cette maniere, le sens des photos est influpacde texte et leur
fonction de preuves de la réalité se trouve afi@ibt méme neutralisée. Grace a
ses possibilités argumentatives plus riches, l¢etgxend le contrdle du sens
visuel et les images deviennent incapables de @miblfossé entre les variantes
textuelles. Dans le méme temps, la photographienedfson rdle subversif au
profit d’'une non fiabilité : elle devient un moyeate déranger les assertions

textuelles qu'elle devrait au contraire confirmerzonme avec la photo
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dérangeante du détective) ou une maniére de soetaiaugmenter une évidente
variante textuelle a l'intérieur du contexte géhdhiaterprétation, comme le fait
la photo du profil suggestif de Calle.

L'emploi d'une double identité narrative pour repréer Sophie Calle
dans l'histoire (comme un personnage-narrateur tamapport de filature et
comme narrateur principal des paratextes) est umeatemoyen important pour
prouver que l'histoire présentée ne peut pas éteedescription univoque de la
réalité. Se contredisant les uns les autres dansdeantes, les ego de l'artiste
suggerent que leur apparente identité avec Catliaude [I'histoire n'est rien
d'autre qu'une mystification contrélée, par le vidé deux principaux dispositifs
suggérant lidentité : la formulation commune «jet le portrait visuel de
l'artiste. La Filature apparait alors comme une modalité créative, moms p

prouver laréalité de Calle que pouwronstruireson (ses) existence(sarrative(s)

traduit de l'anglais par Pierre-Olivier Douphis



