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Pictoriana :

les écrits de peintres en Belgique (1830-2000)

De la littérature d'art aux écrit(ure)s de peintres

Depuis une trentaine d'années, nombreux sont Egux d'édition,
colloques, essais et études universitaires, voippgtions qui attestent l'intérét
croissant dont les écrits d'artistes font l'objet.

Comme le souligne Francoise Levaillant, dans I'epaopos aux actes
d'un colloque intituléLes Ecrits d'artistes depuis 194@004), on peut noter,
depuis la période de l'aprés-guerre, et avec ue@siiication significative dans
les années 60-70, un véritable emballement parritldartiste. Pour I'historien de
l'art, I'écrit d'artiste apparait avant tout comone document, explication de
l'ceuvre ou confirmation d'une intention esthétigue.promotion de l'artiste au
titre d'auteur a cependant pour effet de susaitefra-vis de ce type de textes, de
nouvelles postures de lecture, créant, entre chammgtique et champ littéraire,
interactions et déplacemehtde travail éditorial entrepris souléve en effessd

questions qui interpellent également le spécialdstela littérature : typologie

LF. Levaillant, « Avant-propos », dahes Ecrits d'artistes depuis 194Uextes réunis par F.
Levaillant, Paris, Editions IMEC, 2004, pp. 14-15.



générique (y a-t-il des genres propres a l'exppasdes artistes ?), inscription
dans une tradition (ces genres appartiennentiseahistoire qui leur est propre
?), valeur littéraire (entre écriture ordinaire ettles et journaux — et écriture
savante — traités et essais —, en passant paomessf littéraires plus canoniques —
poemes, récits, romans —, quels sont les procelsuéception qu'engagent les
ecrits de peintres ?) constituent les axes princijke cette interrogation.

L'écriture des peintres bouscule en effet les ieoe$ et interroge les
limites du littéraire, rendant problématique latidistion entre archive, document
et objet esthétique. De cette ambivalence témoigihesn manifestations et
recherches qui lui sont consacrées.

L'exposition organisée par I'INHA en 2008 chives d'artistes. XIXe-XXe
siecles montre bien le caractere problématique de lI'oBjetument défini par sa
fonction dans le travail de I'histoire, l'archivear les vertus légitimantes et
« esthétisantes » de l'exposition, accede a calbjad esthétique a part entiere,
invitant & une nouvelle appréhension qui engagreifits niveaux de lectire
Ainsi, pour reprendre I'exemple cité par Richarcrban, commissaire de cette
manifestation, une lettre illustrée d'Henri Edmddbss s'offre a la fois a la
perception visuelle, porteuse des caractéristiquassiques d'une « ceuvre sur
papier », a une lecture polysémiotique, qui mejeenla dynamique particuliere
entre texte et image, et a une approche histor(da&tion, identification du
destinataire, etc.), matérielle (caractéristiquesnthnuscrit) et textuelle (faisant
appel aux outils de la critique génétique). Exposteaccrochée dans le sens qui
permet la meilleure « lecture » de l'image, larédetipparait comme support de
l'activité graphique de son auteur. Editée et @geblelle se donne a lire comme
texte, I'appendice visuel se trouvant relégué dmmarges, voire amputé, et elle
acquiert un statut littéraire au sein du corpus aesespondances d'artistes, qui,
aujourd’'hui, occupent une place importante dansdeserches sur I'épistolaire,

comme en témoigne, entre autres, le collogueuvelles approches de

2 R. Leeman, « L'Archive, I'ceuvre et la relique anslArchives d'artistes, XIXe-XXe siécles
(exposition, Paris, INHA, 5 janvier-4 mars 200®)aris, INHA, 2005, pp. 1-5.



I'épistolaire. Lettres d'artistes, archives et @spondanceorganisé en 1993 par
Madeleine Ambriére et Loic Chotdrd

Parmi les écrits d'artistes proposés par les éditdes lettres occupent
peut-étre une place de choix, particulierementblésimais l'activité scripturale
des artistes est loin de se limiter au genre épisto

La collection « Ecrits dartistes », par exempleiblige par I'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts de Paris (ENSBAendu accessible un
patrimoine important de textes de plasticiens d&g ¥t XXle siecles : ceux-ci
témoignent de la diversité générique et, parfois, lthventivité formelle
d'écritures qui ne se laissent pas enfermer dags'ca appelle traditionnellement
la « littérature d'art ». Certes, les journaux @respondances, entretiens, textes
théoriques, essais, articles et notes d'atelieceroant la pratique picturale
occupent une part importante dans cette productiais la collection proposée
par 'lENSBA révele aussi des pratiques scripturat@gnales, qui se démarquent
des genres propres a la littérature artistiqueichatht, sinon une intention
littéraire, un rapport particulier a la langue :epwes sonoresA¢chi-made de
Francois Dufréne, accompagné d'un CD), jeux de rfimt8l Kermarrecl.e Fil
dans la toile. Cahiers et carnets, 1970-1p88 encore autofiction (Michelangelo
Pistoletto,L'Homme noir, le c6té insupportabte

Si I'écriture de l'artiste est un phénomene quic@asé de monter en
puissance depuis le XIXe siécle, et si au XXe sielartiste est souvent aussi
théoricien et exégéte de son ceuvre, allant pajfisigu'a intégrer I'écriture au
cceur de son travail plastique, il faut noter qarg'hui, de plus en plus souvent,
ce n'est plus dans des collections spécialiséaseljésl d'art) ou des circuits
particuliers (musées, centres d'art contemporailerigs, etc.) que sa production
textuelle trouve refuge, mais bien chez des éditdarlittérature générale.

% Nouvelles approches de I'épistolaire. Lettres e, Archives et correspondancestes du
collogue international tenu en Sorbonne les 3@éeembre 1993. Textes réunis par M. Ambriére
et L. Chotard, Paris, Champion, 1996.

* F. Dufréne Archi-Made Paris, ENSBA, « Ecrits d'artistes », 2005 ; Jiri@rec,Le Fil dans la
toile. Cahiers et carnets, 1970-198Paris, ENSBA, « Ecrits d'artistes », 1999 ; Mstéletto,
L'Homme noir, le c6té insupportablearis, ENSBA, « Ecrits d'artistes », 1998.



Les fictions littéraires d'auteurs qui ont d'abofitenu la reconnaissance
dans le champ de l'art tels qu'Edouard Levé (P,O/B)érie Mréjean (Allia),
Thomas Lélu (Léo Scheer), Sophie Calle (Actes Swdgncore Alain Fleischer
(Seuil) semblent attester une position nouvelles@in du champ littéraire — on
pourrait I'appeler le « roman d'artiste contemporai-, révélatrice de la situation
dominante des arts visuels dans le monde cultetakh conquise aux dépens de
la «littérature des écrivains », dont nombre idlet et d'essais réecents
annoncent, déplorent ou analysent I&.fin

Cette présence d'artistes au sein du champ liéraést pas nouvelle,
méme si dans le passé, elle a été plus ponctueBans doute moins visible :
depuis le XIXe siecle, une figure d'« artiste éairv» s'est constituée, relayée et
cautionnée par des éditions, des anthologies,tdds®

Un récent colloqueEt in fabula pictor organisé a Lyon par Florence
Godeau en 2005, a permis, au travers d'un ensetaldentributions, de baliser le
champ de la production fictionnelle née, au XXeclsie sous la plume de
plasticiens tels que Dubuffet, Magritte, Dali ourdyo’. Répondant & un
guestionnement inverse — celui du pasdagda plume au pincead, une autre
manifestation qui a rassemblé une série de chersl@eVWalenciennes en 2004, a
I'instigation du Centre CAMELIA (Centre d'analyse dhessage littéraire et
artistique), témoigne de lintérét accru des sfiétéa de la littérature pour les
productions d'artistes doubles, mettant en jeu,nm@dmiére concomitante ou
décalée, langages plastique et textuel

Des anthologies consacrées aux ecrits « littéraiartistes contribuent a

ce phénomene de reconnaissance et de consécratiogehre qui semble avoir

® Voir, entre autres, William Mart,'Adieu a la littérature. Histoire d'une dévalortian, XVllle-
XXe siéclesParis, Minuit, « Paradoxe », 2005. Sur l'ceuvEsdduard Levé, je me permets de
renvoyer a l'article que j'ai publié en collabaratavec C. Audin : « (Auto)portrait de l'artiste en
écrivain : Edouard Levé, sa vie, SEsivres», dansEt in fabula pictor Peintres-écrivains au XXe
siécle : des fables en marge des table#ectes du colloque international organisé pariMarsité
Jean Moulin — Lyon 3 (1 er -3 décembre 2005), $aubrection de F. Godeau, Paris, Kime, « Les
Cahiers de Marge », 2006, pp. 183-199.

® Et in fabula pictor, Ibid.

" De la plume au pinceau. Ecrivains dessinateursegitpes depuis le romantismgtudes réunies
par S. Linares, Camelia / Presses Universitaire¥alenciennes, « Recherches valenciennoises
n°24 », 2007.



conquis, peu a peu, sa place dans le domaine ttess leCitonsDes artistes, des
ecrits, choix de textes d'artistes contemporains edaé®Ppdier Arnaudet, qui met
en avant la dimension «poétique ou fictionnellel® sa sélection, «un
engagement singulier [de la part des artistes] dl&ost », excluant de la sorte
textes théoriques ou explicafifdvéme démarche chez Gérard Durozoi et Jean-
Clarence Lambert dans lI'antholodgteemes d'artistes. De Wang Wei a nos jours
(2005), qui, au travers d'un parcours historiqueilpgiant toutefois le XXe
siecle, rapatrient dans le champ de la littérature série de textes poétiques qui
en avaient été, selon eux, injustement exclusinvés de |'ostracisme des poetes
de « profession », qui contesteraient aux artittes place dans le panthéon
littéraire. Réparant cette injustice, les éditenangendiquent pour ces textes une
« indépendance complete » par rapport au travastigue, qui autorise a les
considérer comme des « monuments poétiques » arpane.

Les anthologies résultent souvent d'un travail édirsentation, et les
« anthologues » puisent volontiers dans les ensmmbbnstitués par leurs
prédécesseurs. Ainsi Durozoi et Lambert repreniterttes poémes publiés par
Pierre Du Colombierl(es Plus Beaux Ecrits des grands artiste846), lui-méme
ayant reproduit des textes proposés auparavanPguar Ratouis de LimayLés
Artistes écrivains1921). Se démarquant des recueils a vocationndeataire,
telles led_ettres inédites d'artistes francais du XIXe si¢&@01) qu'Henry Jouin,
secrétaire de I'Ecole des Beaux-Arts, a réunidatartion du chercheur dans un
souci scientifiqu€’, ces anthologies justifient leur sélection surebde critéres
littéraires : don pour le « pittoresque » (Ratowis Limay) « bonheur de
I'expression », recherches stylistiques (Du Col@mbilLes auteurs traquent en
I'artiste I'écrivain caché ou en puissance, quseeévele parfois que de maniére
ponctuelle et éphémeére, et se soucient de dééisicirconstances qui expliquent

le passage du pinceau a la plume, fGt-il occasicetreans lendemain :

8 D. ArnaudetDes artistes, des écrits. Une antholoderdeaux, Le Bleu du ciel, 2006.

° G. Durozoi, J.-C. Lambert, « Avant-propos », dRogmes d‘artistes. De Wang Wei & nos jours
Paris, Hermann, « Collection Savoir : Lettres Q2. XIII.

19| ettres inédites d'artistes francais du XIXe sigeleueillies, commentées et mises au jour par
Henry Jouin, Secrétaire de I'Ecole des Beaux;Aftacon, Protat freres impr., 1901.



L'auteur a souvent pris pour sujet l'art plastique était le sien, ce
qui ne nécessite point d'explication. Mais, d'aufas, il s'est résolument
évadé de son domaine et a fait ceuvre de poete mndmcier. Il est alors
passionnant d'observer la réaction de l'artistd'éenivain, & moins que ce
ne soit la réciproque.

En effet, il est peu de génies que I'on peut gealde « bivalents »
comme Delacroix, chez qui I'expression plastiquéeapression littéraire
s'équilibrent. En général, la premiére I'emporte la@t seconde n'est
qu'accessoire et n'intervient en quelque sortecpueme un ornement. A
'opposé, pourtant, chez un Fromentin, le talegcrfain prédomine.
Fromentin est en quelque sorte un cas lithite

Parmi les artistes écrivains retenus, de PoussMaarice Denis, en
passant par Blake, Breton, Rossetti, Degas ou ergauguin, une place de choix
est réservée a Eugéne Delacroix et a son journadpnument des lettres
francaises, un de ces monuments qu'une incompiliélensaresse fait seule
oublier aux auteurs de manuels de littératdfe Gette reconnaissance littéraire
dont a joui, trés tot, le journal de Delacroix egpe sans doute que celui-ci
constitue l'un des écrits d'artistes les plus éudi

Dans la premiere partie de son étudemantisme et mélancolie. Le
Journalde Delacroix(1998), Anne Larue explique le processus de refigation
littéraire dont a fait I'objet ce texte, premieritetble journal de peintre qui puisse
légitimement prendre place dans l'histoire du jalrimtime. Les journaux
d'artistes étaient en effet jusqu'alors plutot chamets de travail, trés techniques,
plus proches de l'agenda ou du mémento que derboeln diariste au sens
littéraire du term¥.

Ce journal, qui a fait l'objet de lectures psychigigues et esthétiqu&s
pose avec acuité la question de la littérarité'éeitl d'artiste. Le journal est-il

véritablement un texte littéraire, ou le devienpiutoét a la faveur des lectures

2P, Du Colombier, « Introduction », dahss Plus Beaux Ecrits des grands artistearis, La
Colombe, Editions du Vieux Colombier, 1946, p. VI.

21bid., p. 199.

13 A. Larue,Romantisme et mélancolie. lleurnalde Delacroix Paris, Champion, « Bibliothéque
de littérature générale et comparée », 1998, p. 17.

1 voir, entre autres, les essais d'H. Damisch, «@@eéflLa Peinture en écharpe », dans E.
Delacroix, Journal 1822-1863Paris, Plon, « Les Mémorables », 1981 ; J.-Pll€sm, Couleurs

du noir. Le Journal de Delacrojxille, Presses Universitaires de Lille, 1990 ; Mannoosh,
Painting and the Journal of Eugéne Delacrdirinceton, Princeton University Press, « Princeto
series in nineteenth-century art, culture, andetgot, 1995.



dont il fait I'objet et du processus éditorial citogif de sa consécration ? Anne
Larue plaide pour la seconde hypothese et retraee minutie toutes les étapes
de ce processus de « littérarisation » qui fit @aksjournal du statut de document
ayant valeur de témoignage a celui de « monumeniettees francaises ».

Tres souvent, I'écrit de peintre ne se donne pamldée comme texte
littéraire : l'invention du peintre comme auteur @s effet parfois le résultat d'un
travail éditorial posthume, assorti d'un commeetaittique conséquent.

S'il y a des peintres qui, dés le XIXe siecle,dmrché intentionnellement
a faire ceuvre littéraire (comme Fromentin dontdesces littéraires finirent par
jeter I'ombre sur la carriére picturale ou Rossetli chercha dans la poésie un
moyen plus efficace et plus rapide pour assureers@ammee), ils sont assez rares.
Par contre, nombreux sont les artistes qui, dams kcrits, publiés ou inédits, se
placent d'emblée hors de la littérature, clamant bafort qu'ils ne prétendent pas
au statut d'écrivain, au sens professionnel dudgeivtaniere de précéder et de
parer les critiques des écrivains de métier, massiad'écrire avec plus de liberté,
en assumant, voire en revendiquant des expériencEs audaces langagieres qui
pourraient apparaitre comme des maladresses,adt ltfes genres et des formes
canonigues de la littérature.

Ainsi Delacroix, ennemi de la rhétorique, choisiten usant de la forme
fragmentaire et instable du journal, d'écrire sotoman personnel » contre la
littérature, et plus particulierement I'écriturentsmentale — romantique — de son
temps. Ses modéeles : Montaigne et Pascal.

Faut-il absolument faire un livre dans toutes leglas ?
Montaigne écrit a batons rompus. Ce sont les oegrdgs plus

intéressants.

Je serais tenté de croire que la méthode de Pastétrire chaque
pensée détachée sur un petit morceau de papiestals trop mauvaise,
surtout dans une position ou je n'ai pas le laiapprendre le métier
d'écrivain. On aurait toutes les divisions et suis@ins sous les yeux
comrrég un jeu de cartes, et I'on serait frappé falcilement de l'ordre a y
mettre”.

> E. Delacroix,Journal 7 mai 1850 et 12 mai 1853, cité par A. LafRemantisme et mélancolie.
Le Journalde Delacroixop. cit, pp. 112 et 114.



D'ou cette prédilection, perceptible chez de nommbrartistes, pour les
formes breves et [I'écriture fragmentaire (journdéttres, aphorismes,
« impressions », etc.), une écriture qui se déplaies la spatialité plutét que de
maniere linéaire. Autant de formes qui, des le Xbf&cle, sont associées a la
modernité, une modernité que les écrivains, prewsd, sont souvent allés
chercher dans leur fréquentation assidue de latysein Comme I'explique
Bernard Vouilloux, c'est grace au détour par lés plastiques que le texte a pris
conscience de sa matérialité, s'ouvrant de nouvpassgibles expressifs, jusqu'a
I'affranchissement vis-a-vis de la significationpmone chez Michaux par

exemple :

Matérialité sensible, d'abord, dans le grain dehl@ase (transposition
dart), puis dans l'unit¢é du morceau (poeme en eproenfin dans
l'organisation méme du livre (tendance a la fragat@m). Parvenu a ce
stade, le matériau littéraire lui-méme fonctionme F@mologie avec les
catégories de la peinture, spatialité et contigtfité

Ces échanges et ces rapports entre plume et pirseeaéveloppent en
effet dans un siecle ou, se dégageant de la nelat@archique qui les déterminait
jusqu'alors, au profit de la littérature, les asmettent a dialoguer et, parfois, a
fusionner : de nouvelles solidarités se nouent eemieintres et écrivains,
I'affranchissement vis-a-vis des regles acadéemigeesdes modeles libere
I'expression personnelle, la spécialisation faiti @e peu place a l'ouverture
interdisciplinaire. Les échanges ne furent cepenpas exempts de frictions ni de
rivalités, mais celles-ci furent souvent produdiveengageant chaque art a
réfléchir sur ses propres moyens.

En Belgique, la proximité entre peintres et écngaiut particulierement
intense et ce, dés la naissance du jeune Etatigano la « double pratique » et
les conversions en cours de carriere. C'est ermmraife cette configuration
artistique particuliére, propre au champ belgegatiement en raison des limites
du corpus littéraire belge francophone, autoriséarmbition d'une recherche

exhaustive, qu'a été mis en chantier le projetadbarches Pictoriana, dont le

6 B, Vouilloux, « Passages de ligne », d@wes la plume au pinceau. Ecrivains dessinateurs et
peintres depuis le romantismep. cit, p. 19.



premier objectif consiste en I'élaboration d'uneebde données consacrée aux
artistes écrivains belges. Cet outil devrait petreetle mieux comprendre le
phénomene du « peintre qui écrit », et donc d'aypadtravers un champ d'étude

relativement limité, les questionnements exposékessus.

La Belgique, au carrefour des arts et des lettres

Depuis plus d'un siecle, des générations de cesicet d'historiographes,
belges et étrangers, se sont plu a diffuser I'imdgee Belgique «terre de
peintres », insistant sur la « prédestination nibeuse »’ de ses écrivains pour
les arts plastiques. « On a dit que tout artistgebétait peintre. Les littérateurs le
sont méme souvent sans aucune métaphBraffirme Joseph Boubée dans un
essai suLe Sentiment et les caractéres nationaux dangtixditure francaise de
Belgique(1906).

Aujourd’hui encore, I'écrivain belge, méme install€aris, s'autorise de
cet atavisme et d'une filiation avec les «viewinpes flamands ». Patrick
Roegiers, par exemple, qui prétend partager aveca@mpatriotes un « langage
propre au peintre amoureux des images wa jusqu'a affirmer de maniére
quelque peu provocante que le peintre James EBs$af le plus grand auteur »
belge, et, avec Michaux, « le plus inventif et rteua écrivain moderne’%: Dans
la préface de I'anthologiespace Nordoubliée dans la collection du méme nom,
Jean-Marie Klinkenberg avoue avoir triché pour ragler la liste des « gloires
nationales » en y insérant « quelques traces déaesins dont on ne sait si ce
sont des peintres ou de ces peintres dont on hsis& sont des écrivainé»Le

recueil s'ouvre d'ailleurs sur un texte de peinkélicien Rops.

7 C. Lemonnier'Ecole belge de peinture 1830-19906], Bruxelles, Labor, 1991, p. 106.

18 J. Boubéela Littérature belge. Le sentiment et les caracténationaux dans la littérature
francaise de Belgiqyéruxelles, Librairie Albert Dewit, 1906, p. 34.

19 p. RoegierslL.e Mal du pays. Autobiographie de la Belgig&aris, Seuil, « Points », 2003, p.
533.

“bid., p. 536.

2l Espace Nord. L'anthologiePar I'équipe d'Espace Nord coordonnée par J.-Nhké&hberg,
Bruxelles, Labor, « Espace Nord », 1994, p. 10.



Nombreux sont les travaux critiques sur la litiérat belge qui ne
manquent pas de souligner cette affinité natioaatee peinture et écriture, méme
si aujourd’hui ce lieu commun tend a étre remip@spective et « dénaturalisé »
pour étre analysé comme une construction idergit@ii a contribué a nourrir les
« petites mythologies belge&» Il n'en demeure pas moins évident que la
peinture a joué un role capital dans I'émergenceladéttérature belge, en
déterminant un rapport particulier a la langue c@mome représentation
spécifique de I'écrivain en « peintre qui écrit ».

La récurrence de cette image invitait a prendsglEssion a la lettre et a
se demander si la situation du champ culturel balégesorisé, voire valorisé, par
dela les qualités picturales volontiers attribu@es écrivains, I'écriture des
peintres.

Souvent envisagée sous l'angle de l'analyse desit d'art » (critique
d'art ou transposition littéraire d'ceuvres picesgl des pratiques « mixtes » ou
mots et images se partagent le méme espace (logogs et poemes visuels),
I'étude des rapports solidaires qu'entretienneatngis littéraire et artistique en
Belgique depuis le XIX e siecle n‘avait pas, jusgu'suscité de recherches
systématiques sur la question des écrits d'artistes

C'est donc au départ de ce constat, et a la faleepublications traitant du
sujet dans le champ francais (cf. supra), que dgepd'une étude consacrée aux
écrits de peintres belges, de 1830 a nos jourspéesin 2005 a I'Université de

Namur.

22 Sur le suijet, voir, entre autres, P. Aron, « Quedgpropositions pour mieux comprendre les
rencontres entre peintres et écrivains en Belgicareophone »Ecriture, n°36, 1990, pp. 82-91 ;
«Un pays de peintres », daha Belgique artistique et littéraire. Une antholegde langue
francaise 1848-1914extes réunis et présentés par P. Aron, Bruxefldigions Complexe, 1997,
pp. 125-257 ; C. Sarlet,es Ecrivains d'art en Belgique, 1860-19Btuxelles, Labor, « Espace
Nord », 1992 ; V. Jago-Antoine, « Littérature etsaplastiques », danksittératures belges de
langue francaise. Histoire et perspectives (183080Sous la direction de C. Berg et P. Halen,
Bruxelles, Le Cri Edition, 2000, pp. 627-650extylesn°17-18, « La Peinture (d)écrite », dossier
dirigé par L. Brogniez et V. Jago-Antoine, 2000. iVaussi J.-M. Klinkenberg,Petites
Mythologies belgeBruxelles, Labor, « Espace de libertés », 2003.



Un tropisme pictural

Le tropisme pictural qui a polarisé le champ celtubelge, des ses
origines, explique sans doute la valorisation dégiare du peintre, Iégitimant sa
présence, ou du moins ses fréquentes incursions ldachamp littéraire. En
Belgique, en effet, la peinture n'a pas eu, commé&rance, a se dégager, pour
défendre sa spécificité, de I'emprise de la littéeaque lui imposait I'héritage
académique. En I'absence d'une véritable traditignaire, la peinture a d'emblée
occupé une position dominante dans la hiérarchie akts, s'imposant aux
écrivains comme modele.

La promotion d'une culture nationale faisait padie projet politique du
jeune Etat, soucieux de justifier son existencel'pghumation d'un passé ou, en
dépit du poids de l'oppression et des occupatitrasgeres, les aspirations d'un
peuple malmené par ['Histoire se seraient déjataflis€es autour d'une
hypothétigue « ame belge ». Qui, mieux que lestmainflamands, pouvaient
occuper cette place de glorieux ancétres ? Lesupm@ars littéraires faisant
défaut, c'est aux « vieux peintres » que fut dévtdumission d'incarner I'esprit de
la nation.

« C'est (...) aux beaux-arts a faire apprécier nesgeit littéraire. (...) La
gloire universelle de nos artistes peut et doitgoréon éclat au tableau de notre
littérature », affirme Charles Potvin, I'un dedsams de ce nationalisme culturel,
dans son ouvragblos premiers siécles littérairgd870¥°. Cet argument sera
abondamment utilisé dans les « vieilles » histoites lettres belges : la gloire de
l'art flamand, bénéficiant d'une forte Iégitimité Belgique comme a I'étranger,
vient en quelque sorte servir de béquille a landtdin d'une littérature en manque
de caracteres fédérateurs. Inscrite dans une p#rspdiistorique, la mise en
évidence du génie pictural de la «race » revétleégant une dimension
linguistique pour expliquer un rapport problémaéicqula langue. Le phénomene

d'insécurité linguistiqud, engendré par le manque de légitimité lié & lations

23 C. Potvin,Nos premiers siécles littéraires, Choix de conféesndonnées a I'hotel de ville de
Bruxelles dans les années 1865-18Baixelles, Lacroix, Verboeckhoven et cie, 187 .

24 B. Denis et J.-M. Klinkenberd,a Littérature belge. Précis d'histoire sociaRruxelles, Labor,
« Espace Nord », 2005, pp. 58-61.



périphérigue de la communauté francophone de Bedgipeut sans doute aider a
comprendre le tropisme pictural des lettres belges.

L'écrivain belge, dépourvu d'un idiome propre spsbée d'exprimer sa
double culture, francaise et flamande, combleestraaladresses en recourant au
langage des formes et des couleurs. Le bilinguisma plutbt le biculturalisme
(nombreux sont en effet alors les écrivains néd-landre qui s'expriment en
francais) — prédisposerait en effet I'écrivain hoix d'une « autre langue », celle
de la peinture.

L'absence d'une langue nationale influera en stfetes prises de position
scripturales des principaux auteurs francophorms;isux de trouver, de 1830 a
1920, une solution distinctive par rapport au géaeisiers>. Pour compenser les
inhibitions suscitées par cette position de faddest s'émanciper du modele
francais, nombre d'écrivains adopteront une éeriwx allures « exotiques », qui
se traduit par des gauchissements langagiers owttiates a la norme. Les
nombreux archaismes et belgicismes qui ponctugmblse de Charles De Coster,
les néologismes forgés par Emile Verhaeren ou Gamédmonnier, les audaces
syntaxiques qui caractérisent certains poémes digtds constituent autant de
traits qui convergent pour définir ce qu'on a a@pel« style carnavalesque » (ou,
de maniéere plus péjorative, le « macaque flamboyprt traits qui, par ailleurs,
ne sont pas sans évoquer le fameux « style astigi@boré par Goncourt et
Huysmans dans le cadre d'un contact rapprochélayesnture. Cette propension
a jouer librement de la langue (et a ainsi inflébds codes littéraires dominants)
semble également avoir permis aux écrivains deagumer dans leurs ceuvres des
formules esthétiques issues de la sphere artistigjsane.

Cette situation privilégiée de la peinture, allpsigu'a imposer ses codes a
la littérature, explique aussi le peu de réticerdes peintres a emprunter a leur
tour aux écrivains leur outil.

Au-dela du rapport et de la proximité symboliques existaient entre les

deux arts, il faut signaler que les frontieres eminamps artistique et littéraire

%5 Epoque qui correspond a ce que Denis et Klinkenlisjgnent sous le nom de phase
« centrifuge », phase de I'histoire des lettregdsetjui s'articule autour du désir de créer urreent
spécifiquement belge, indépendant du centre parisie



étaient alors particulierement poreuses. Sans dmite situation s'explique-t-elle
non seulement par la petite taille du pays — quotige les rapprochements car la
plupart des acteurs du milieu culturel se connatsse co6toient, se lient parfois
d'amitié —, mais surtout, par l'existence de digf®sculturels faiblement
institutionnalisés (revues, journaux, groupes ati&és divers) ou se mélent
librement pratiques littéraires et artistiques. $@ciété libre des Beaux-Arts, le
Groupe des XX et la Libre Esthétique ont été pdasiprincipaux vecteurs de
cette tendance a la « mixité » des disciplinestagties.

Il n'est donc pas rare, dans cette configuratiotiqodiere, de voir des
« couples » se former et cela, tant sur le plala decation, ou le peintre collabore
a lillustration du travail d'un de ses amis édnsa(Rops-De Coster, Claus-
Lemonnier, Van Rysselberghe- Verhaeren), que spiale strictement relationnel
ou, plus que des liens amicaux, des relations mdi@milial se tissent parfois
entre les deux mondes (I'écrivain Eugene Demolgeuse Claire, la fille de
Félicien Rops, l'artiste William Degouve de Nuncgjuguant a lui, prend pour

femme Juliette Massin, sceur de Marthe Verhaeren).

L'autorité des peintres

Cette grande proximité entre milieux artistiquditédraire, si elle ne peut
a elle seule expliquer le passage a I'écrit de memxbpeintres, illustre bien
cependant I'hypothése selon laquelle il devait édlativement aisé pour le
peintre, jouissant d'une certaine autorité aupesslittérateurs, de s'essayer a l'art
de la plume.

Rops, par exemple, bénéficiait auprés de ses aesfrécrivains, belges
comme frangais, d'une réputation d'épistolier dangr talent. L'abondante
correspondance de l'artiste, actuellement en adédition sous les auspices du
Musée Rops de Namur, fait montre de qualités digergui ont fait dire a Degas :
« celui-la écrit mieux encore qu'il ne grave (...). I'n publie un jour sa

correspondance, je m'inscris pour mille exemplaitegpropagande’®: Joséphin

% Extrait d'une lettre de Degas & Manet citée dangeBd'Agen et J. de RoiRops...ianaParis,
Pellet, 1924, p. 5.



Péladan, pour qui le peintre réalisa plusieurstispites, avait exprimé le voeu de
voir Rops publier un choix de ses missives les pleendaleusés Rops lui-
méme en avait, a un moment de sa carriere, cornojet.

Il faut dire que l'artiste, comme de nombreux pemte son temps, faisait
de la lettre un usage semi-privé. Il ne voyait #et@ucune objection a ce que ses
lettres circulassent parmi ses correspondant@Hait parfois jusqu'a demander a
tel destinataire de montrer a un ami commun ladeft'il lui avait adressée pour
eviter les redites —, et il diffusait volontiersdextes critiques et fictionnels par le
biais d'une lettre reproduite dans la presse digégien guise de préface pour un
ouvrage. Cette pratique permettait a I'artisteadter en marge de toute écriture
institutionnalisée : intervenir indirectement ddeschamp littéraire lui offrait la
possibilité de préserver son identité de peintrs saenacer la place des écrivains
professionnels. Ainsi Henry Céard commente-t-il Uedre que Rops avait
envoyée a Théo Hannon :

Il'y a dans ces pages un charme neuf qui m'a étehrdnt j'ai
essayé de me rendre compte. D'ou il vient ? litvilence que c'est la de la
littérature qui n'est pas faite par un littératetide la critique écrite par un
autre gu'un critique. Cela a une franchise de ghras imprévu de
conviction qui manque a tous les écrivains de |siet’.

En cette ére médiatique qu'est le XIXe siécle, pemtres ont bien
conscience de l'impact que peut produire un artielg@resse sur le public. Sans
aller jusqu'a la publication de ses lettres dasgdarnaux, Courbet était lui aussi
conscient de l'usage publicitaire qui pouvait &ai¢ d'une lettre, rédigée a la

" ettre de Rops a Martin, s. ., s. d., [1883], eiféar H. VédrineDe I'encre dans I'acide. L'ceuvre
gravé de Félicien Rops et la littérature de la Déeace Paris, Champion, « Romantisme et
Modernités », 2002, p. 69.

%8 Lettre de Céard & Hannon, Paris, 19 juillet 18 @ecpar H. Védrine dans F. Ropgémoires
pour nuire a I'histoire artistigue de mon temBsuxelles, Labor, « Espace Nord », 1998, p. 333.
On peut mettre cette appréciation en paralléle ag#le de Charles Blanc sur les lettres d'Ingres :
« N'est-il pas admirable qu'un homme absolumenbul®p d'éducation littéraire rencontre parfois
de si belles expressions et de ces morceaux de gtylin écrivain de profession ne trouverait
point, parce qu'il effacerait telle incorrectioni @joute a I'énergie de la phrase, ou n'oserait pas
telle négligence qui est un certificat de véritéime révélation plus rapide du sentiment ? Jareais |
n'ai mieux compris qu'en lisant les lettres d'lsgipue I'art d'écrire est presque tout entier deans
faculté de sentir ; que I'éloquence ne s'apprenit @b qu'elle vient uniguement de cette force
intérieure a laquelle, bon gré mal gré, les motéiggent » (« Ingres, sa vie et ses ouvrages »,
Gazette des Beaux-Artsai 1867-sept. 1868, cité par D. Ternois, « Letres d'Ingres a Charles
Marcotte », danblouvelles approches de I'épistolaiop. cit, p. 56).



maniere d'un manifeste et adressée a un journalists critique dans l'espoir que
celui-ci en citat des passages dans son journakiAiouve-t-on également dans
les articles de ses amis écrivains des échos desip critiques de Rops sur l'art,
que celui-ci avait, a l'origine, confiées a l'intiende I'échange épistolaire.

Dans son livre sur Rops et la littératuie(l'encre dans l'acide. L'ceuvre
grave de Félicien Rops et la littérature de la Déeace 2002), Hélene Védrine a
montré, par d'autres exemples, a quel point Rapsaréste qui avait choisi la
librairie comme premier lieu de diffusion de son veeu jouissait d'une
incontestable autorité dans le champ littéraireir®ses interventions, directes ou
indirectes, dans la presse, Rops jouait égalemgmés de ses confreres auteurs le
réle de conseiller littéraire, n'hésitant pas a tenmedes jugements sur leurs
ceuvres et la maniére de mener leur carriere. Adasis une lettre a Péladan, le
graveur critique-t-il, par exemple, le titréEthopéechoisi par I'écrivain pour son
cycle romanesqde La relation entre les deux artistes, auteur lestilateur,
témoigne d'ailleurs bien de la position dominanigédintre vis-a-vis de I'écrivain.
Alors que d'ordinaire, c'était a l'artiste de sdtraeau service du texte, Péladan

propose a Rops de « texter » ses illustrations :

D'ordinaire, vous illustrez des textes ; je vouspose de texter vos
illustrations soit en construisant quelque chosesulgi sur une série de
dessins, soit en adoptant une sorte de poéme se archaque eau-fofte

Doté de cette autorité dans le champ littérairepsRajui se montra
également trés inventif dans la rédaction de skestilégendes et autres
marginalia, se forgea une solide réputation dans le monddetiiees sans avoir
publié un seul livre.

James Ensor, lui aussi, sut obtenir de la partlitésateurs (avec qui |l
entretint des relations étroites mais parfois haga#s) une forme de reconnaisance
grace a une pratique extrémement peu orthodoxa @adue. Si Rops écrit dans
les marges de la littérature, Ensor, quant a lerjt é&contre la littérature

institutionnalisée et les « hommes de lettres sux@u'il nomme dans un dessin

29\/oir H. Védrine,De I'encre dans l'acidep. cit, pp. 69-70.
%0 ettre de Péladan & Rops, Paris, 22 mars 1888, mitéH. Védrineipid., p. 68.



de 1896Les Cuisiniers dangereux, si prompts a éreinter la réputation d'un
peintre dans leurs critiques. L'inventivité langagid'Ensor, saluée par Verhaeren
comme « folle, amusante, superlificoquentieu¥e provient précisément d'une
contestation des codes et des « ficelles » du méliest aussi parce qu'il « n'écrit
pas bien (...) ignore tout du métier d'écrire et Jkgmorer » que Franz Hellens,
dans la préface a I'édition de 1974 Hesits du peintre, lui rend hommatfeSi la
fronde d'Ensor contre la langue du pouvoir et ledes de l'institution s'origine
dans une « frustration sociologique par rappo¥aiit »°, comme l'affirme Hugo
Martin, ses expériences dans le domaine de I|'éer#e constituent peu a peu en
un véritable art poétique qui cherche a rafraiehie pauvre francais de nos peres,
malmené, enchevétré, pourri, gangrene, dissoluymitlant de regles et
d'exceptions, de folles contradictioré.>e peintre réve de créer des « mots trés
doux sonnant picturalement’»des mots « sucrés, poivrés, épicés, pimentés de
musique, assaisonnés de peinture, persillés deralitire et garnis
d'architecture ¥.

Cette langue physique, en prise directe avec lsasem et I'émotion,
affiche par ailleurs de nombreuses marques d'ératihomatopées, jeux sonores,
exclamations trahissent la présence du corps datdlr qui invective et

s'exclame :

Et maintenant on crie sur tous les toits : soustiacde Flandre,
addition de France, division de Belgique, devisenguillere gravée au
creux des vases de vos bébés et des cafetieres denvées. |...]

$LE. VerhaerenJames EnsgBruxelles, G. Van Oest, 1908, cité par H. Madéams J. EnsoiMes
Ecrits ou les suffisances matamoresquim®ix de textes et lecture d'H. Martin, Bruxelleabor,

« Espace Nord », 1999, p. 296.

%2F Hellens, « Préface » dans James Emdes, Ecrits Liége, Editions nationales, 1974.

% H. Martin, « Lecture », dans J. Ensbtes Ecrits ou les suffisances matamoresgapscit, p.
302.

% . Ensor, « Discours de Monsieur le Baron JamesrER®merciements aux Autorités et Amis
d'Ostende », danManifestation en I'honneur du 75e anniversaire dardd James Ensor
Ostende, Kunstkring Studio, 1935, repris dies Ecrits ou les suffisances matamoresgaps
cit., pp. 76-77.

% bid., p. 78.

% J. Ensor, « Discours a l'occasion de la représentale mon ballet "La Gamme d'amour” »,
dansMes Ecrits 1974,0p. cit, p. 168.



Flamands et Wallons, Mésopotamiens, oubliez vosretjes de
langues et tel le Suisse a langue tiercée, vivazaen ronflez en cadence,
bouffez vos cornichons, salez vos lauriers.

Et pif-paf et paf-pif | Bouquet d'artifice et bonsbpralinées, pétards,
pruneaux, fusées et plan, plan! rataplan!! poalues Michiel van
Ghelderode le bon Flamand, franc d'accent et deegnuCeélébrons le feu
de ses roses carabinées, de ses scénes, de &=¥.pros

Comme Rops, Ensor a choisi pour moyens d'expresigsnformes non
canoniques : préfaces, réponses a des enquétes, somrdput textes tirés de
discours qu'il pronongait a lI'occasion de manitesta ou célébrations organisées
en son honneur. On retrouve chez lui une méfianme gartagent vis-a-vis de
I'écrit nombre de peintres, qui préférent confearrlparole lors d'entretiens ou par
le biais de souvenirs transmis par un tiers. Las/aoirs, propos recueillis et
autres enquétes constituent d'ailleurs I'un desesqulivilégiés par les artistes
pour léguer leurs propos a la postérité sans assianp®sition d'auteur. Comme
le déplore Georges Denoinville, qui souhaitait prbldansLe Voltaire a
l'occasion de I'Exposition de 1900, une série tteeleou les artistes auraient fait
part de leur opinion sur l'art de leur temps, lappkt d'entre eux préférérent
s'abstenir ou confier leur avis a la parole plgéta I'écrit, en prétextant leur

incompétence littéraire. Le critique tente d'expdigce phénomene :

Seulement, les peintres me l'ont encore dit et réldi n'aiment pas
écrire ; trés occupes, en verité, du Salon egdsition universelle.

Mais d'ignorance, ils se targuent volontiers, lesmfpes : d'aucuns
méme que je sais treés savants et beaux rhéteurs.

C'est une pose comme une alitre

Stratégie qu'on retrouvera par exemple chez Duhufgtif au réle de
théoricien ou de penseur de son art, mais qui eséa dorme de l'interview,
complétement retravaillée par ses soins, pour egrises propos sur l'art sans

avoir recours a une forme savante de I'écrit quilpugnait®.

37J. Ensor, « Pour Michel de Ghelderode », dam$\ervie 4 mars 1933, repris daMes Ecrits
ou les suffisances matamoresques cit, p. 155.

% G. Denoinville Lettres d'artistes, Salons de 19®@ris, Chamuel et cie, 1901, p. 49.

% F. Quet, « Les Réalités de rechange. A propd3adens rompusle Jean Dubuffet », daf in
fabula pictor op. cit, pp. 103-116. Voir aussi la récente biographid'atéiste : J. Dieudonné, M.
Jakobi,Dubuffet Paris, Librairie Académique Perrin, 2007.



Les «mauvais traitements » qu'Ensor impose a lagule sont
emblématiques de cette « ére du soupgon » dansllada supériorité du verbe
entre peu a peu, imprimant, au tournant du siaahe, nouvelle tension entre
peinture et littérature, et favorisant I'apparitida la pluridisciplinarité et des
pratigues mixtes. Le Salon des écrivains-peintrgarosé a Bruxelles en 1908
sous le titreLes Violons d'Ingresoumet a l'appréciation des artistes, comme
Ensor, Khnopff ou Théo Hannon, invités a assumeréle de critiques, les
productions des écrivains qui avaient I'nabitudguder leurs toiles (Lemonnier,
Des Ombiaux, Van Lerberghe, Maus, etc.). Cette fastation, par-dela son
caractere de revanche des peintres vis-a-vis desingars, témoigne d'une
modalité nouvelle dans I'histoire des rapports eetiittérature et peinture en
Belgique. Plus qu'une simple rencontre, cet événenog I'écrivain se convertit
en artiste et vice-versa, préfigure la dissolutdes frontieres entre les deux
pratiques et I'acces a la pluridisciplinarité, temee qui ira en s'accentuant durant
la premiere moitié du XX e siecle. Il apparait dfetedifficile désormais de
classer les artistes de maniere définitive en fonctde leur pratique
« dominante ». Hannon, en effet, prend rang augscéés peintres, alors qu'il est
aussi l'auteur d'une ceuvre poétique reconnue etateur de revues d'avant-
gardes, tandis que les productions d'Elskamp figueeix cimaises alors que
l'essentiel de son ceuvre, graphique et littéralimscrit au coeur du livre. A partir
de ce moment, des expériences communes se memndatpgage et la toile, voire
dans de fructueux allers-retours de l'une a l'autre

D'un siecle a l'autre, I'injonction d'Ensor, « P&a soyez poetes ! Poétes
soyez peintres |3, parue dans l@ournal des poétesn 1932, n'a cessé de trouver
écho auprés des nombreux artistes qui, a sa sumte;édé a la tentation de la
littérature : « il manie drélement la plume, cenpes qui posseéde un francgais bien
a lui » affirme Pierre Alechinsky dans son autobapdiie signé®es deux mains

reconnaissant, rétrospectivement, ce que CoBrAXoit précursetir

403, Ensor, «En réponse a l'enquéte Peinture etepgierue dans l@ournal des Poeteslu 12
février 1933 », danbles Ecrits ou les suffisances matamoresgopescit, p. 66.

“Lp. Alechinsky,Des deux mainsParis, Mercure de France, « Traits et portrgi004, pp. 47-
48.



La tension qui existe entre images et mots au ddbukKXe siecle se
radicalise en effet aux lendemains de la Premierer® Mondiale. Présente déja
chez Jean de Boschere, l'aspiration a créer urad@ngans mots, un « dire pur »
que seul le geste du dessinateur pourrait réfdrenduit les expériences d'autres
« irréguliers du langage'3tels qu'Henri Michaux, Christian Dotremont ou,aéj
cité, Pierre Alechinsky. Si les deux premiers pet\&re considérés comme des
ecrivains qui mettent en danger la littérature dansiesure ou ils introduisent i
dans son espace ce qui lui est étranger (le sypleartformes, le geste), et
affranchissent le langage de ses significationsl@akeploiement du signe dans
I'espace (alphabets imaginaires chez Michaux, leayomes de Dotremont), le
troisieme, initié a la calligraphie au Japon, faillir d'un méme geste images et
ecritures dans l'espace de I'ceuvre.

Au-dela de ces quelques exemples célébres, évarjuésp brievement, il
existe — ainsi que le premier stade de la rechesigbermis de le constater — une
multitude d'autres écrits de peintres, moins condisséminés dans leurs formes
diverses dans les différents centres d'archivdsbiibtheques. Ces textes, dont
certains sont difficilement accessibles (car publi@dans des périodiques
éphémeres ou demeurés inédits, «oubliés » dans clisseurs étiquetés
« divers ») méritent d'étre révélés et mis en matspe dans une étude plus large.

Afin de dépasser les études monographiques etlgsanasur base d'un
corpus relativement étendu, les conditions et lexlatités de ['écriture des
peintres, j'ai proposé la mise au point d'une bdsedonnées informatique,
organisée de maniére a classer, selon des crivg@stoires, les informations
récoltées au fil des recherches. Ce projet a pu étirepris grace a un fonds
spécial de recherche accordé par I'Université dauda il a pour objectif d'entrer
en synergie avec d'autres outils du méme type, @mtanbase de données des
auteurs, ceuvres et revues belges congue par le @6&llectif Interuniversitaire

d'Etude du Littéraire — Université libre de BrursilUniversité de Liége), et de

“2\/oir C. Berg,Jean de Boschére ou le mouvement de |'att@ttexelles, Palais des Académies,
1978.

43 Un pays d'irrégulierstextes et images choisis par M. Quaghebeur, Vefheggen et V. Jago-
Antoine, Bruxelles, Labor, « Archives du Futur 990.



favoriser les collaborations entre spécialistes lalelittérature, historiens et

historiens de l'art.

Pictoriana : bréve présentation du projet de recheche

Axes de recherche

Lors de la définition des objectifs de la recherdneatre axes principaux
ont été dégagés. Dans un premier temps, alorséjudd de la position historique
de la figure du « peintre qui écrit » était évoquémme premier axe d'étude, une
question fondamentale a surgi, déterminante pcalboéér avec pertinence les
catégories présidant au classement des donnéaapdttait en effet de savoir a
partir de quel moment le peintre pouvait étre adérs aussicomme écrivain.
DansEtre écrivain Nathalie Heinich a bien mis en évidence la difié de ce
partage entre activité scripturale et pratiquéritire :

Comment donc devient-on écrivain, si ce « devemiest articulé ni
a l'incorporation de l'apprentissage ni a la setai de la révélation ? Ou
se trouve la frontiere entre celui qui l'est euceui ne l'est pas, des lors
que la compétence a écrire reléve plutdt d'uneodigpn intérieure ou d'un
travail personnel difficilement objectivable¥ ?

La figure du « peintre qui écrit » exige en eff&tiee pensée en fonction
du degré d'investissement de l'artiste dans lagoead'écriture afin de mesurer les
effets de professionnalisation et de légitimationi ¢faccompagnent. Aussi
distinguera-t-on un « peintre-écrivant », figurealduet momentanée pratiquant
I'écriture en amateur, de celle du « peintre-éarivafigure syncrétique assumeée
et reconnue comme telle par celui qui a « transéoum acte ("j'écris") en identité
("je suis écrivain") ¥.

Le deuxieme axe de recherche porte sur I'exameadlewle 'écriture dans
la trajectoire du peintre. Dans cette perspectivpase la question de I'impact de

la coincidence des champs littéraire et artistidaies la constitution de l'identité

4 N. Heinich, Etre écrivain. Création et identitdaris, Editions La Découverte, « Armillaire »,
2000, p. 67.
“|bid., p. 68.



du peintre. On peut en effet se demander dansequedisure le passage du
pictural au scriptural participe d'une stratégie wBronnaissance ou de
légitimation : certains peintres, comme Antoine kZigar exemple, ont choisi de
prendre la plume pour pallier lI'incompréhension desques vis-a-vis de leur
ceuvre. D'autres, comme Jean Delville, rosicrucienvaincu et disciple de
Péladan, ont cherché a conquérir une place damoiele littéraire pour relayer
leurs idées esthétiques. Le mouvement idéalistéréog par Péladan visait en
effet a conquérir le champ culturel en agissantteus les fronts : littérature,
philosophie, peinture, musique, architecture, Ete stratégie de communion des
arts, inspirée de Wagner, ou la poésie jouait le c. D'ou un recours assez
récurrent a I'écriture poétique chez les peintdéslistes. Si, par contre, aucune
stratégie n'est activée, I'écriture peut aussitdaes pour le peintre une forme de
pause, de suspens, de retour sur soi, dans lesgusde création plastiqgue. Dans
beaucoup de parcours d'artistes, la pratiqueditE&wrient en effet répondre a une
impasse artistique ou a une crise personnelle.

Dans un troisieme temps s'est posée la questiatatiut institutionnel des
écrits de peintres et, plus particulierement, céeleur réception. Il importe en
effet de se pencher attentivement, car ils sontifssgtifs, sur les supports de
diffusion de ces textes : supports éphémeresqteddes lettres, articles de revue,
catalogues d'expositions, ou plus permanents, cotesdivres ? Publications
voulues par l'auteur ou éditions posthumes ? Comous I'avons vu plus haut
avec le cas du journal de Delacroix, le travaitliién opéré sur le texte participe
a sa littérarisation. Ainsi, rassemblés sous fodmeeuvres completes » au fil des
editions, les écrits d'Ensor, disséminés dans ale®saux (souvent provinciaux),
se constituent en un ensemble plus ou moins cahéoffiert a une lecture
littéraire.

Enfin, une fois établi I'inventaire des écrits @npres, s'imposait I'examen
générique de ces productions afin de faire appardiéventuelles constantes en
établissant, au départ des genres littéraires timadels, une taxinomie des
différentes maniéres dont les peintres (du XIXelsiedans un premier temps, du



XXe par la suite) ont utilisé et éventuellementéfad les genres littéraires afin

d'évoquer la singularité de leur rapport au monde.

Structure de la base de données

Les catégories retenues pour la base de donnééstamises au point afin
de répondre aux objectifs décrits ci-dessus. C&t ge'au cours des premieres
recherches «sur le terrain » qu'elles ont pu épmuvées et éventuellement
affinées pour correspondre aux singularités reméest

Ainsi, pour chaque peintre envisagé, les differemetrées de la base de
données s'articulent autour de trois « menus »preenier concerne la « carte
d'identité » du peintre. Plus que de simples in&droms biographiques, Il
rassemble des données relatives a la professatat, divil, les voyages de l'artiste,
etc. Différents parametres peuvent en effet déteemnia carriere de l'artiste et ses
incursions dans le domaine des lettres: l'exeraaene profession dans
I'administration a pu familiariser l'artiste avecgratique scripturale, exigeant de
lui un niveau d'instruction élevé et une maitrigel'dxpression (pensons a Jean
Portaels qui exerca la profession de directeur/Alsatiémie des Beaux-Arts de
Bruxelles). L'origine sociale peut elle aussi or@er'artiste vers une pratique plus
ou moins réguliere de I'écriture, en fonction de sapital culturel et du réseau de
relations entretenu par sa famille (comme pouredfstevens, bien introduit dans
les milieux mondains, suivant les plans de carrigés par son frére, le critique
et marchand d'art Arthur Stevens). Les liens cayMgpeuvent également
contribuer a souder des relations entre le peeitte milieu littéraire : pensons au
cas, déja cité, de la fille de Rops, elle-mémestartiqui épousa I'écrivain Eugene
Demolder, auteur de nombreux essais sur le peintre.

La question des voyages se révele particulierenieamortante, ces
déplacements justifiant souvent le passage atliéeri rédaction d'un journal de

voyage, « reportages » (comme Repsodies hongroisede Rops), lettres des



lauréats du Prix de Rome, bénéficiaires d'une leoposir aller peindre en ltalie,
tenus d'envoyer des rapports sur leur séjour atorigis académiqués

Le deuxieme volet de la base de données est cémaaursus pictural de
I'artiste. Les criteres retenus permettront deatiolhner et d'organiser les données
se rapportant non seulement a la formation destrpsinmais aussi a leur
sociabilité picturale, comme leur appartenance @nanipe, un cercle artistique,
certains, comme le Groupe des XX ou la Société ald.ibre Esthétique,
prédisposant aux échanges avec la sphere litteid@e@ abordée également la
question de la légitimité du peintre : distinctiohsnorifiques, prix, ou, au
contraire, absence de reconnaissance par l'institattistique qui a pu expliquer,
dans une certaine mesure, une reconversion.

Cette partie devrait également permettre de mettrieimiere les activités
picturales — lillustration, principalement — emat®n avec les champs littéraires
belge et étranger (comme par exemple le travédliistiation effectué par Charles
Doudelet pour le®ouze Chansonde Maurice Maeterlinck en 1896 ou celui de
Théo Van Rysselberghe polioute la Flandred'Emile Verhaeren).

Enfin, le dernier volet de la base informatiquertaieement le plus
important au regard de la problématique envisag@sé, consacré au cursus
scriptural de l'artiste. Seront consignées icideanées portant sur le statut de
I'écrit de peintre : texte inédit ou publié ? &'ieté publi€é, on identifiera, au sein
du champ littéraire, la maison d'édition qui a jpri¢ en charge le manuscrit, et on
a titre posthume, et dans ce dernier cas, quisal'mitiative de I'édition (famille,
chercheur, commissaire d'une exposition) ? Ce vplmettra d'éclairer les
éventuelles intentions littéraires de l'artistejsvaussi les difficultés rencontrées
pour se faire une place dans le monde des lettezs (Delville, par exemple, fut
contraint de passer par la publication a compigtels).

Sera également examinée la question du type d'@uorésti par les

peintres : essai sur l'art, critique, manifestegliguen revue ou dans un ouvrage a

“8 Sur ce suijet, voir C. A. Duporitjodéles italiens et traditions nationales. Les stes belges en
Italie (1830-1914)Bruxelles-Rome, Institut historique belge de Rpg805.



part entiere ? S'agit-il de mémoires, tels queSesvenirs d'une viegdigés par
Anna Bocli’ ? Se trouve-t-on en présence d'un récit de voyamgeme leVoyage
illustré en Espagne et en Algérie Jean-Baptiste Huysm&h8 Un projet de
piece de théatre semblable a celui, inlassablenééatit dans des petits carnets
d'écolier, desSorciéresde William Degouve de Nuncqu®® Un poéme, un
roman, des nouvelles, etc. ?

Enfin, une derniére catégorie sera réservée aollage de données
relatives a la question des liens du peintre aeeaenilieu littéraire belge et
étranger, ce qu'on pourrait appeler ses réseawsa@ociabilité littéraires. Cette
sociabilité permet en effet de mesurer le degmitédjration de l'artiste dans le
champ des lettres et de mesurer le réle de tekloéctivain dans son passage a
I'écriture ou dans I'édition de ses textes.

L'élaboration de cette base de données constitpechaiére étape d'une
recherche appelée a se développer. Bientbt actessible site de I'Université de
Namur (vww.lettres.fundp.ac.g cette base fonctionnera comme un outil
interactif ou toute personne porteuse d'un codeapourra consulter les fiches
et éventuellement proposer sa collaboration. La gigccueil diffusera en outre
des informations sur les publications et maniféstatscientifiques liées au sujet,
et proposera une série de liens vers des centrescberche menant des projets
similaires.

En mai 2007, un colloque international, intituléerit(ure)s de peintres
belges », a réuni a Namur, autour de la présentatoPictoriana, un ensemble
d'historiens et de théoriciens de la littératutieistbriens de I'art et d'historiens qui
ont abordé, au travers d'une seérie de cas paeisulun certain nombre de
questions qui ont présidé & I'élaboration de l&Bakes échanges devraient se
poursuivre a raison d'une journée d'études pamdiil de I'accroissement de la

base et de la mise en chantier de theses ou di&ditritiques. La premiere de ces

4" A. Boch, Souvenirs d'une vjds. |.], 1935 (Bruxelles, Musée et Archives dditigrature, MLA
17783).

“8 J.-B. Huysmansyoyage illustré en Espagne et en Algérie, 1®Rxelles, C. Muquardt, 1865.
9 Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Brux¢MRBAB 21435).

%0 Actes a paraitre en 2008 chez Peter Lang dansléiion « Comparatisme et société ».



journées, prévue pour mai 2008, devrait étre cagsat un support qui, on l'a vu,
revient souvent sous la plume du peintre : ladettfn chantier est ouvert: on
espere que des chercheurs venus d'horizons dixgrdront apporter leur pierre a
l'édifice™.

*1 Je remercie Charlyne Audin, chercheuse aux FUNMP®52007), pour sa contribution dans
I'élaboration et le développement de ce projetedbarche. Le présent article doit beaucoup a sa
collaboration.



