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revie d'étude du dialogue texte-nmage

Varia 2

- Catherine Mao

La syncope ou le désir d'image dans la bande deséa

La bande dessinée est souvent apparue commel¢aronter des périples et
des péripéties. Art du rocambolesque, du remue-ge&ma un mot de I'action, on I'a
crue impropre a faire retour sur soi, a faire haltertes, en tant qu’art d’abord
séquentiel, la bande dessinée se compose d'unaliude cases solidaires, d’'un
découpage de cadres qui forment une suite inimgme de « quelque-chose-a-
lire ». On peut croire alors que la lecture de BD prenfibime d’une fuite en avant.
Cette critigue assez répandue repose sur une neissance du systeme de la bande
dessinée, dont on peut ralentir voire suspendréedture. Par exemple, la case
syncopée, définie comme linterruption du discoyenant la forme d’'une tache
d’encre, d’'une case blanche ou noire, n’a pas pussion de faire avancer le récit
vers sa résolution, mais au contraire de lui fairgir des interruptions, des secousses.

Certains auteurs utilisent la case monochrome deiemea exceptionnelle et
pleinement narrative : par exemple, une séquencs ldguelle le personnage éteint
la lumiere justifie parfaitement 'emploi d’une easoute noire. Il serait abusif de
prétendre que la case syncope ici le discours.t®awauteurs l'utilisent de maniere

plus expressive et font parfois de la case syncopéélément de leur technique.

! «[...] un cadre est toujours I'indice d’un quelqeiease-a-lire. (...) Le cadre est toujours une

invitation a s’arréter et a scruter » (T. Groenste®ystéme de la bande dessinParis, Presses
Universitaires de France, « Formes sémiotique999,1p. 64).



DansJournal (1) publié en 1996 chez Ego comme X, Fabrice Neauidse|propose
de réaliser son journal intime en bande dessindecaurs a une esthétique de la
syncope particuliérement riche de <enPrenant pleinement part au langage
bédéphilique de I'auteur, la syncope vient exaaethistoire deJournal qui raconte

la perte et I'absence. L’historien d’art Louis Mgrdans toute son ceuvre, a toujours
envisageé la syncope comme un concept intersémetifjlui donne, dank’Ecriture

de soi,une triple définition, médicale, grammaticale etsinal€, et I'applique a la
peinture et a la littérature. Dans les exempled quthoisis, que ce soit le texte de
Stendhal ou celui de Montaigne, la peinture deiffiel de Champaigne ou encore
celle de Fra Angelico, la syncope, toujours, perdeeguestionner le pouvoir de la
représentation, en laissant surgir ufigurabilité. C'est la question que nous

souhaitons poser, a notre tour, a la bande dessinée
Une surprise de I'ceil
Pris dans le continuum de la narration, le lecteort survenir parfois,

raremerit, une tache d’encre ou une case entiérement blaptle rarement noire.

C’est ce que, dans la bande dessinée, nous agpsllersyncope », pour indiquer

2 F. NeaudJournal (1) Angouléme, Ego Comme X, 1996.

Comme on supprime parfois une syllabe ou une lptite faire vite, Fabrice Neaud dit procéder par
lassitude, a cause de « litération iconique »cddgaines scenes, c'est-a-dire « la répétition iquas
identique, ou identique, d'une méme case pour ine farier que le contenu verbal et/ou émotionnel
de la scéne ». Mais contrairement a la poésieyteape bédéphiligue ne donne pas lieu a un
enjambement, mais a une interruption, & un tempg let non a un temps court. En outre,
contrairement a la langue orale, la bande dessigs ni d’'un usage familier, ni d’'un emploi
quotidien. La pratique de Neaud mérite d’autans pjue I'on s’y attarde.
http://pagesperso-orange.fr/soleille/fabriceneauteia/discussionl.htm

% Dans L'Ecriture de soj Louis Marin propose « quelques définitions dumier syncope ou
interruption » : la syncope médicale indique laowldle interruption du corps et de la conscience » ;
dans le domaine de la grammaire, elle renvoie a« thouble interruption de I'écriture et de
I'orthographe » ; la syncope musicale est ce «gtieent de I'accent » par lequel « le rythme rappell
et relance ce qui a été suspendu » (L. Mdri&griture de soj Paris, Presses Universitaires de France,
« Librairie du Collége international de philosophiel999, p. 65).

* Au sein de cette esthétique de la surprise, de,d® l'interruption, c’est bien entendu la rareeé
I’événement qui en assure tout I'impact.



d’abord, du point de vue de I'expérience du lecteme surprise de I'ceil, un choc,
une secousse. Prenons pour exemple ce baiser gpleaBée dépose sur la joue de
Fabrice, et qui le trouble : en déchirant la planan entrouvrant le cadre, la tache
d’encre — on pourrait y voir la forme de I'éclaie donnerre et ainsi une maniére
d’évoquer le coup de foudre — vient défaire I'imageebranler le récit D’ailleurs,
I'auteur dessine ensuite un cceur : on dirait qastd’expression langagiére « coup
de cceur » ou « faire battre le cceur » que Fabreadl cherche & mettre en dessin.
La syncope bédéphilique rappelle la syncope méslic&abrice tombe amoureux
comme on tombe en syncope. Remarquons que le desgimeprésente quelquefois
encore cet organe pour manifester son boulevergeshéwujours un état de choc.
Pour décrire 'emploi de la syncope dans le teet&Stendhal, 1¥ie de Henry
Brulard, Louis Marin parle non pas de «découverte excepglle » ni de
« trouvaille inouie % mais d’un événement, d’'un accident, « comme uimeisoule
explosion qui résulterait du choc de deux motsladeencontre de deux phrases, ou
encore comme une déchirur®:»l emploie d’abord ce terme pour rappeler que
quelque chose ne fait choc que par la relationl @umiretient avec autre chose. De
méme, notre exemple montre bien que c’est au ceelar sfquence que peut survenir
le choc. Quelgue chose vient heurter la lecturenmse quelque chose est venu
troubler Fabrice. Cet événement de lecture coinaide le baiser de Stéphane. Ce
n'est gu'au sein du systéme, ici celui de la baddssinée, que cet événement de
lecture peut venir faire irruption et interruptioA. cet égard, la syncope montre
parfaitement que le langage de la bande dessirgEsaemoins sur une simple
relation entre le texte et 'image que sur le jeudéroulement et de la solidarité des
images. D’ailleurs dandournal les coordonnées de la case syncopée montrent bien
I'importance du partage de I'espace, de la mispage. Cette case occupe toujours
les lieux stratégiques de la planche — souventdenjgre case de la page de gauche,

ou la derniere case de la page de droite.

® L. Marin, L’Ecriture de soiQp. cit, p. 15.
® Ibid.



C’est donc au cceur d’'un art combinatoire, d’'unastmiction, que la case
syncopée vient non seulement interrompre brieveni@nbarration, mais aussi
transgresser les codes. En effet, comme nous latrénmotre premier exemple, la
tache d’encre vient avaler le dessin, tandis quease, blanche ou noire, vient
neutraliser la formeAlors que le narrateur vient de rencontrer Stéphane vaste
case blanche jette le voile sur la nuit qu’ils passensemble. Il faut ajouter que le
dessinateur joue précédemment avec I'ombre et maiehe pour relater cette
rencontre. Dans la nuit étoilée, sur les rempaitmirés par quelques lampadaires, le
visage de Stéphane reste indistinct, toujours béopar des hachures. Délitement de
la forme qui s’explique par cette nuit sombre ail’voit mal ou par le trouble du
narrateur qui ne parvient pas a déméler ses énsgtioroujours est-il que le noir
prend le pas sur le blanc, et que I'apparition dansontexte de la case blanche, qui
occupe presque les deux tiers de la page, a desguoiendre le lecteur. La case,
néanmoins, n'est pas tout a fait blanche : le maisemble », doublement encadré et
presque parfaitement centré, retentit au milieucddte blancheur. Le narrateur
évoque cet « étre-ensemble » comme un paradis.p@edqui lui reste, c’est ce qui
reste a la case évidée : un mot et un souvenii gpit réel ou fantasmatique).

Ainsi s'impose en premier lieu la dimension visege la syncope. C'est la
neutralisation de I'image qui « s’'empare [la preeii@le I'attention du lecteur et
ce au premier coup d’'ceil. Ce faisant, la syncopgsnoontre bien que la BD est
d’abord une « espéce narrative a dominante visullea transgression est d’autant
plus marquante que Fabrice Neaud prend le pargaisme, qui lui permet, dit-il, de

faire varier le regard. Il parle a ce propos dengeaent de focale :

Or seul le réalisme, comme écriture premiere, impbsad’haute définitiofi
d’emblée dans I'imaginaire du lecteur, autorise lpasuite une dégradation de

" « L’argument qui a toujours plaidé en faveur dédade dessinée comme forme d’art est que nous
avons affaire a un moyen d'expression qui est d@basuel. Le dessin s’empare le premier de
I'attention du lecteur » (Will Eisnet,a Bande dessinée, art séquentkaris, Vertige Graphic, 1997,

p. 125).

8 T. GroensteerSystéme de la bande dessir@g. cit, p. 8.



celle-ci ; il lui reste possible deéduird un personnage a quelques signes que le
lecteur aura pu observer par ailleurs au courgdifl.r

Cependant, quand s’introduit au cceur de la platelsase syncopée — noire,
blanche ou tachée —, elle ne fait pas seulemerillerale parti pris réaliste, elle
suspend aussi la prétention figuration. C’est Biépuisement de la figuration que
met brutalement en scéne I'esthétique de la syri®ope

De plus, la case blanche enfreint les codes aed@ement. Reprenant notre
exemple précédent et considérant la planche darie 8a matérialité, on peut se
demander ce qui discrimine le blanc inter iconiquiest-a-dire I'espace marginal qui
sépare les cases entre elles, du blanc de la gasepge. Seul le cadre sépare ces
blancs, seule la fine bordure noire nous indiquagsguont pas le méme statut. Ainsi,
le cadre, dont la fonction premiere est de détalehfarme du fond, indique qu’il y a
bien « quelque-chose-a-voir ». C’est-ce que Thi@rgensteen appelle la « fonction
lecturale » du cadre : « Le cadre est toujoursinvieation a s’arréter et & scruter’»
La bordure comme contour, comme extraction, commé&eyement, fait de son
contenu un objet de contemplation. Groensteen paldes de sa « fonction de
cloture ¥

Fermer la vignette, c'est enfermer un fragment ghes-temps appartenant a la

diégése, signifier sa cohérence. (...) Tout se palsse comme si le cadre, ayant
structuré I'espace, favorisait ensuite 'émergetedicone?.

® Cette discussion entre Fabrice Neaud et SébaStésille, critique notamment sur le webzine de
bande dessinée du9, a eu lieu par e-mail en 2008d&ud, « Bande dessinée actuelltenhomme
pataté », discussion avec Seébastien Soleille, 2008. URIbttp://pagesperso-orange.fr/soleille/
fabriceneaud/auteur/discussionl.htm
19 Sur ce point, rappelons que I'on a justement beauaévalué la bande dessinée & cause de son
ambition figurative et narrative, bien loin des lgéamatiques de I'art abstrait. On lui a alors rep
« de ne pas étre contemporaine de I'art contemperaie qui revient, selon Thierry GroensteenJa< a
juger selon un ordre qui n'est pas le sien » (TogBsteen,Un Objet Culturel non identifig
Angouléme, Editions de I'An 2, « Essais », 2006,4fpet 51).
1T, GroensteerSystéme de la bande dessir®p. cit, p. 64.
2 Dans Systéme de la bande dessin&hierry Groensteen sépare les six fonctions direcala
fonction de clbture, la fonction séparatrice, ladimon rythmique, la fonction structurante, la foon
expressive et la fonction lecturale. Aussi éclagansoient elles pour I'esprit et I'analyse, ces
g:aatégories nous semblent en pratique s’encheadseiz souventl(d., pp. 49-68).

Ibid., p. 50.




Or ici, justement, nulle icbne n'apparait. Accenpar le blanc environnant,
I'encadrement de la case blanche met le manqueviden&e : c’est I'échec de la
représentation qu’il donne paradoxalement a volalbum nous en donne une
intéressante illustration : l'auteur meh cadre dans un cadre. Dans cet exemple,
'espace dévolu au texte reste vide a jamais. deinemplir 'espace, quelques taches
viennent ici et la mettre en valeuménité de I'encadrement, dont la fonction semble
mise en abyme. L'auteur, qui raconte ici une dispaherche vraisemblablement a
restituer une certaine défaite de la communicati@ncadre, qui n'emmure plus que
quelques taches dans le vide, prend alors unervdéaeptive : a la dislocation du

discours répond la déception du lecteur.

Transparenceetopacitéde la bande dessinée

Pourtant, bien que la case noire, et surtout biargispende la représentation,
on ne voit pas rien. On voit du noir, du blanc, desds, éventuellement quelques
mots ou quelques taches. Une fois seulement dafisuih, le dessinateur fait se
suivre deux cases syncopées. Alors que Fabricagearine journée de complicité
avec Stéphane, il redoute déja sa perte. Il neecsss de lelessiner, de pres ou de
loin, comme pour retenir son reflet, jusqu'a ce dmease noire puis blanche ne
vienne syncoper ce bonheur partagé, ne vienne draplcnarrateur deoir 'aimeé :

« Je fixe ces moments ou tu me souris encore... pilisgudra bien te le dire un

jour! Et quun autre jour, las de l'entendre, te msouriras plus. Et alors,
gu’adviendra-t-il de moi ?... Qu'adviendra-t-il de n». Le noir fait du blanc un

élément visible. Le blanc pourtant devrait se faublier : comme le cadre, il fait
partie des conditions de mise en visibilité. lai, @ntraire, ce que I'on doit rendre
invisible — et qui est normalement la conditionpiessibilité de I'’émergence d'une
icbne — est rendu visible par I'absence de I'icGh@squ’il ne permet plus de mettre
en valeur une forme, le fond ne sert plus de foledfond est devenu « intransitif »,

« pur fond » ou surface. De méme, le blanc — «aguhvisible en soi de l'air ou de



I'eau », couleur invisible « que seule une coul&autrd » rend a la visibilité ¥ —
n'est plus que surface. La case toute blanche ute twoire rend la surface visible —
visuelledirait Georges Didi-Huberman — et le plan palpatd#e donne a la planche
de bande dessinée une texture. La case n’est plus lieu, vide ou plein, ou bien ni
vide ni plein.

De la sorte, la case syncopée dénonce le didppsitnettant de raconter. En
ne s’effacant pas devant ce qu’elle représente sellmet en valeur elle-méme : ainsi,
elle se présente comme représentant quelque chbsmcore, compte tenu de la
défaillance de la représentation, elle se conteeteprésenter. La case de bande
dessinée n’a alors plus de profondeur : de trapgparelle est devenue opaque. On
retrouve ici les catégories chéres a Louis Marincdeansparence et opacité » de la

représentation. Selon I'historien d’art,

toute représentation représente quelque chose, toaie représentation se
présente représentant quelque chose. La transparansitive, mimétique, de la
représentation — représenter quelque chose —csil@t son opacité réflexive —
se présentét.

Marin nous donne notamment I'exemple du fond noirfait se détacher les figures

dans la peintur®emento morde Philippe de Champaigne :

Un fond noir. Soit, mais que représente ce fond Adien. (...) Mais si ce fond
ne représente rien, il se présente en revanche earam; il se présente non pas
comme représentant quelque chose : firésent¥.

C’est ici du travail de ldigurabilité, entendue commmoyen d’une mise en scéne
qu'’il est question.

De cette maniére, c’est le squelette de la BD,osad mentale que la case

14 | ouis Marin parle ici en particulier de la peirgude Poussin, qui faisait du blanc une « couleur
transcendantale », « couleur de la lumiéere » aiwear du soleil si le soleil pouvait se peindre »
(L. Marin, De la représentationParis, Seuil/Gallimard, « Hautes études », 199366).

15 L. Marin, L’Ecriture de soj Op. cit, p. 129.

16|, Marin, De la représentatiorOp. cit, p. 259.



syncopée met visuellement en valeur : de la plarmhsi trouée, le lecteur peut
percevoir plus clairement le multicadifela gestion de I'espace, la mise en page.
Prenons pour exemple cette séquence dans laquesleardignées submergent la
planche, en engloutissant le personnage : c’est daufrage- celui de Fabrice
délaissé par Stéphargqu’il est question ici. La case syncopeeemplie de noir
met en lumiére la mise en page pourtant réguliérdiserété® de la planche. Si,
comme on I'a vu, la syncope advient en tant que emirrm moment de surprise et de
fascination — dans une séquence ou elle prendsmutsens, elle renvoie aussi au
dispositif de la bande dessinée dans un mouventemiparel. De cette maniére, elle
exacerbe une tension fondamentale a I'ceuvre damsuléeme art entre la séquence
et la surface, ou entre ce que Pierre Fresnaultdller appelle le linéaire et le
tabulairé®. En ce sens, pourrait-on voir dans la pratiqudadsyncope une forme
d’hommage a la bande dessinée ? En 'évidant @iaant le regard a s’y noyer, la
syncope fait de la case de BD un lieu dans legeemanifestent le pouvoir de

I'auteur etcelui de la bande dessinée.
Un désir d'image
Ainsi, dans la planche bédéphilique, la case sydecse présente d'abord

comme une anomalie, comme une bizarrerie, quipetier et sollicite le lecteur. Au

temps du choc succéde le temps de la fascifitidait des hésitations et des

Y Thierry Groensteen invite & nommer « multicadmapéé » la planche ou toute unité inférieure
fédérant plusieurs vignettes, tandis que le « cadiie feuilleté » serait le livre (T. Groensteen,
Systéme de la bande dessir@g. cit, p. 39).

8 Thierry Groensteen oppose mise en page discrétest-a-dire conventionnelle ou réguliére — et la
mise en page ostentatoitbid., pp. 107-119).

19 « La BD tabulaire c’est, sans renier le récitetir cause !), la contestation de ce dernier par un
recours a la composition formelle dans l'agencendsd dessins. Si I'on préfére une certaine
ambiguité entretenue entre décor et décoratiorsppetive et platitude. » (P. Fresnault-Deruelle,
Récits et discours par la bande. Essai sur les cgrRiaris, Hachette, 1977, p. 92).

20| faut remarquer que ce temps de questionnentéagpe encore le temps de la lecture. La syncope
joue avec le temps : elle le suspend et le frangptemps de la surprise, temps de la fascination e
temps de la lecture.



questions du lecteur. Concernant la fresque degeiliLippi & Prat®!, Louis Marin

parle de syncope comme de quelque chose qui festigmn :

Voila un moment de trés forte surdétermination, cmdensation et de
déplacement qui m'est exhibé comme si la fresquelisat ;" Regarde bien et
essaie de comprendfe c'est une syncope a la fois dans le récit etsdan
figure, qui affecte I'énonciation autant que le onf?

Cet événement de lecture suscite de la curioditdet le lecteur en alerte et
en attente. Or qu’est-ce qu'une attente sinon usir d& Alors que sa relation
platonique avec Stéphane tire a sa fin, Fabricéiraon a le dessiner, répétant parfois
ses dessins : ceux-ci, presque identiques, portclers certaines planches comme
un motif musical lancinafit Cette ponctuation accompagne le mouvement dé I'cei
du lecteur, qui de la page de gauche a la pageaite,dde haut en bas, retrouve les
traits de Stéphane. Remarquons d'ailleurs que dsag® occupe les mémes
coordonnées (en bas et a droite de la planche)ldammages 84 et 86 : le lecteur, en
tournant la page, est saisi par un effet de riteilenOr, au beau milieu de ce jeu de
rebond, le dessinateur syncope la narration : @se tlanche vient s’introduire a
droite de la bande centrale de la page 85. A cdtoénstratégique, elle exprime
clairement I'absence : « Tout ce que je peux dirdasforce des hommes n’est rien...
quand Stéphane n’est pas la. » Qu’est-ce que s@attwpe sinon le désir de retour :
retour de Stéphane et retour du dessin de Stéphalidentique, a linfini. Infini
parce que la case blanche est porteusartialité : elle porte en elle le souvenir de
I'image qui précéde et l'anticipation de celle quiit. Elle prend alors le sens de
« symptdéme », défini par Georges Didi-Huberman daegant I'image Ce dernier
prend pour exemple le blanc de Fra Angelico : ésh’pasvisible au sens d’'un objet
que I'on montre ; il n'est pamvisible non plus puisqu’on ne voit pas rien ; en tant

que matiere, il esvisuel, plus encorevirtuel. C’est en cela qu'il faut I'appeler

1 | ouis Marin s'intéresse ici particuliérement aurnqui vient couper & la fois I'architecture de la
scéne biblique et la téte de Jean-Baptiste.

22 . Marin, De la représentatiorOp. cit, p. 68.

23 F. NeaudJournal (1) Op. cit, pp. 84, 85 et 86.



symptome, entendu comme un « ensemble ouvert genmspentre des ensembles de
termes, eux-mémes susceptible d’'ouvertdfe »

[Le symptbme] porte en lui les trois conditions damentales d’umepli, d’'un
retour présenté de ce repli, et d'umguivoquetendue entre le repli et sa
présentation : tel serait peut-étre son rythme étéairé>.

Et ce qui intéresse Didi-Huberman, c’est le «diad’ ouverture— et donc
d’effraction, de mise en symptémepratiqué dans l'ordre du lisible, et au-dela de
UiZ® ».

En trouant la planche, en creusant une béanceargaisonne le regarda
syncope crée du désir : désir d'image avant tautest au coeur de la bande dessinée.
Car qu’est-ce qu’une histoire de BD sinon une histqui appelle 'émergence du
dessin ? Dandournal I'auteur tente de susciter la présence de I'oigeson désif.
C’est bien la valeur ontologique de I'image, cellene présence-absence notamment
formulée par Hans Belting, que I'on retrouve autkeede cette entreprise. DaReur
une anthropologie des imagd#istorien d’art rappelle notamment que I'exgérice
de la mort a été I'un des moteurs les plus puissdatla production humaines des
images. Par définition,

'image est présente a travers son médium (sinars m@ pourrions la vaoir),
mais elle renvoie immédiatement & une absenceellergst 'imagé.

Paradoxalement, ce qui nous est donné a voirt, cequi n'est pas la. C'est a
partir d’'une absence que Fabrice Neaud a consamtJournal Il nous semble
surtout que la séquence, presque cinématographijepparition-disparition de

Stéphane, est constitutive de tout I'album. Ceiuirest plus qu’'une présence a la

% G. Didi-Huberman,Devant I'image : question posée aux fins d’unedpistde l'art, Paris, Les
Editions de Minuit, « Collection Critique », 1990,214.

%5 |bid.

% |bid., p. 29.

27 Jusqu’a un certain point, Fabrice Neaud compadsenie ceuvre autotélique, car il n’a pas d’autre
plaisir que celui du dessin et du souvenir.

“8 H. Belting, Pour une anthropologie des imagd®aris, Gallimard, « Le temps des images », 2004,
p. 43.



fois fantomatique et fantasmagorique. A une impuigie prolifération, sur la page
de gauche, correspond un mouvement inverse deacticgéf a droite. Par un effet de
symétrie, le passage d'une planche a l'autre desaim mouvement de départ.
Clairement, Stéphaniacarneici le manque et, plus encore, un horizon d’adent
celui qui doit, qui devrait remplir toujours le cadMais il est déja loin, son image
nous échappe, et c’esh négatifque surviennent les cases qui syncopent la planche
En ensorcelant la vue du lecteur, la case synctggée de retarder un instant cette

disparition.

La syncope comme modele opératoire

La syncope relie naturellement les cases de BE2 efles comme unités d’un
systeme, et semble ainsi jouer un réle de raca®dsuture. Reprenons la séquence
des araignées. Bien plus que de faire mémoire mians esprft’, la case noire met en
valeur la séquence qui précede : I'envahissemembglgue des araignées qui
représente la déchéance de Fabrice. Le grouillenreigsant des araignées permet
d’obscurcir la planche de maniere graduelle, jusqbtenir une case noire. C'est
donc ici le mouvement d’une chute que la syncopatybonctuer. Celle-ci revét alors
une fonction rythmique. Tout comnia syncope musicale — temps qui boite, elle
constitue la dissonance, le déséquilibre qui perdeetscander la planche, de lui
donner sa pulsation, sa dynamique. Remarquons @uiicE Neaud compare
volontiers la bande dessinée a une symphonieatecpe a une portée. D’ailleurs, les
références musicales sont tres nombreuses damsial (1) : Arvo Péart et son
« Cantus », Chostakovitch et son quintette, la $yong de Malher, Steve Reich.
Pourtant, cette case syncopée, est-ce une blasshee une pause, ou alors un
punctum?

Il n'est pas anodin, a cet égard, g@eirnal se termine par une case syncopeée.

29 Rappelons que Louis Marin parle de la syncope cemiiime image inoubliable.



A la fin, il ne reste rien a voir, mais ce rien derenvie de mieux voir le reste : la
syncope conclusive joue donc un rble d’embrayeur.irfferrompant lecontinuum
narratif, elle ouvre une breche qui permet mieuxelarise. En ce sens, a la fin de

Journal I'image est ouverte, au sens ou I'entend GeobBgeisHuberman :

On comprend alors, devant toute cette poétique’alevdrture — ouvrir la
bouche, I'ceil, la chair, le livre, le mur, I'espaate bien sir, le temps lui-méme —
a quel point celle-ci aura pu se penser comme tendecfondation. Ouvrir veut
dire fonder, en effet : faire signe vers une origine pouriinst un futur®.

La derniere case de l'album ouvteurnalen méme temps qu’elle I'achéve, repliant
I'ceuvre sur elle-méme. Un supplément lisible viantrenfort de la syncope pour
ouvrir le temps d’'une attente : « Jaimerais / rrenant / que le temps passe vite ».
Le texte désormais se fragmente et s’épuise cormmepltésentation.

Ainsi, la syncope apparait dadsurnal (1)comme « modéle opératoiré»
en permettant véritablement au récit de s’'organRappelons une derniere fois que
c’est bien I'acte de voir que Fabrice Neaud mes@me. « Je ne veux plus te voir »,
lui dit Stéphane. Si Fabrice cherche a lui redoroueps, a lui redonner forme par
I'intermédiaire du dessin, c’est bien pour pouvamntinuer a le regarder. Le narrateur
n’'a qu'un espoir : que Stéphane le regarde a son to...Regarde-moi !..», lui
demande t-il avec insistance. Stéphane ne peugdarder gqu’'en riant. « ...Non
finalement, ne me regarde pas:..Le regard reste a sens uniq@e. récit d’amour
non réciproque trouve dans la bande dessinée uniumédprivilégié.
Significativement, I'auteur n’a pas recours a lampee, médium de l'instant unique,
mais a la bande dessinée, art du mouvement et skxjlgence. Incapable de fixer un
moment ni de mettre Stéphane sous cadre, il chgrlthét a opérer une suture, a
rassembler les éclats de Stéphane. Quel autre médiaux que la BD aurait ainsi

permis a Fabrice Neaud, au sens propre comme @ fige raconter cette histoire de

% G. Didi-Hubermanpevant I'image Op. cit, p. 52.
31 | ouis Marin considére la syncope comme modéleaipite dand.es Essaisle Montaigne et |¥ie
de Henry BrulardL. Marin, L’Ecriture de soiQp. cit, p. 72).



« coeur brisé » et de « recoller ainsi les morcedt® Toutefois, la syncope rappelle
que la plaie est toujours vive : I'auteur renonoegaelque sorte a « boucher tous les
trous ». Et les mots toujours débordent pour réefaon dessin, une image, une

présence.

Dans cette ceuvre autobiographique, Fabrice Neaudaonte pas seulement
ses déboires professionnels et ses échecs serdumerilt s’interroge aussi sur le
statut de I'image et le pouvoir de la représentatib interroge les limites de son
propre médium et en cela met directement en s@&peuvoir de la bande dessinée.
Dans ce cadre, I'emploi de la syncope, qui estoungj une surprise de lecture mais
jamais un accident, est pleinement réfléchissaarts des deux sens du terme. Neaud
nous offre un exemple de bande dessinée qui « pansemots »au sens ou I'entend
Daniel Arasse dandistoires de peintures

[...] certaines peintures m'attirent, me fixent, nmé&ent, me parlent comme si
elles avaient quelque chose a me dire, or enlfait Be me disent rien, et c’est
cette fascination-1a, cette attente, qui m’arrétme fixe”.

32 Décrivant I'esthétique de la syncope dans I'éceitde soi, Louis Marin remarque que « le désir
d’écrire sa propre vie serait alors une tentatiegatcommoder avec une plume le tissu de sa propre
vie déchirée en morceaux [...]Wid., p. 56.

% Alors quil se demande ce qui le fascine dans abiefiu, pourquoi « I'ceuvre vous “appelle” »,
Daniel Arasse répond que ce serait « le sentimeef dans cette ceuvre-la il y a quelque chose qui
pense, et qui pense sans mots ». (D. Arddisiires de peinturesaris, Denoél, 2004, p. 18).



