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revue détude du dialogue fexte-mage

N°3 A la lettre

- Sonia de Puineuf

Kurt Schwitters et le jeu de lettres

L'ceuvre de Kurt Schwitters (1887-1948), bien que déans la premiére
moitié du vingtiéme siecle, continue a séduirehlistoriens de l'art et les artistes
contemporains Schwitters nous apparait comme un créateur palyneo un
homme fascinant, débordant d’imagination et d’humetien méme temps doué
d’'une lucidité d’esprit remarquable. Sa carrieratp&re étudiée sous plusieurs
angles — jaimerais m’attarder ici sur son rappadique avec les lettres de

I'alphabet qui sous-tend son ceuvre dans les arirgts

Chapeau sur les pieds : jeu de renversement

En 1918, Kurt Schwitters tente d’approcher le miltadaiste berlinois en
se présentant a Raoul Hausmann comme un peintre gjoue ses tableaux ».
Malgré cette définition originale, I'artiste n’egas admis au sein du Club Dada
animé par Richard Huelsenbeck. Cela n’empéche pasviers de repenser

! C’est Werner Schmalenbach qui a contribué de falgmisive & promouvoir 'ceuvre de Kurt
Schwitters apres la Seconde guerre mondiale. Comimeconstate : « Schwitters faisait de plus
en plus figure de pére de I'art contemporain, adtés de Marcel Duchamp » (W. Schmalenbach,
« Le retour a Hanovre », dans catalogue d'exposikart Schwitters Paris, Centre Georges
Pompidou, 1994, p.367).



profondément sa pratique artistique et de s'inwemteart riche et tenace, en rien
inférieur au dadaisme, qu'il baptise MerA peine un an aprés son échec auprés
du Club Dada, Schwitters publie dans la revue renéende Herwarth Walden
Der Sturmson poéme An Anna Blume (« A Anna Fleur »), se rendant célébre
dans le milieu artistique progressiste. Le poéeradjéa une égérie fictive du nom
d’Anna, affiche d’emblée l'intérét de Schwittersupol’absurde, le non-sens
contrdlé et le jeu linguistique qui rendent toutedtiction insatisfaisante. L'artiste
chante son amour pour cette « aimée de [ses] ginggpt sens » qui se promene
avec un « chapeau sur les pieds » et qu'on perg pdr derriere aussi » : « tu es
par derriere comme par devant: A — N — N — A ».rmoe palindromique que
Schwitters choisit pour sa muse marque le poindégart d’une pratique de
renversement qui jalonne les premieres années carrigre de I'artiste et qui se
présente sous des formes variées.

Il est en effet possible de retrouver ce jeu «l@avers » dans d’autres
poemes que Schwitters compose jusqu’au début desearl920. Schwitters en
récite deux lors de sa soirée anti-dada a Pragsesté@ de son ami Hausmann : il
s’agit d'abord de « Z A » qui n’est rien d’autreeda suite alphabétique a I'envers
et de «Cigarren» (« Cigares »), poeme composé d'un seul mot qui fait
précisément le titre. Dans le poéme « Z A », utteeldait défaut : c’est la lettre J
qui, comme Schwitters le sait certainement, n'apjpaque tardivement dans
I'alphabet latifi. Ainsi 'omettre volontairement signifie avouer sscherche des
origines du langage et de I'écriture, une quéte $etawitters partage dans cette
période historique difficile avec d'autres artistes poétes Le poéme
« Cigarren» porte le sous-titrepoeme élémentairear il s’agit de s’y interroger
sur les mécanismes primaires du langage et de asectiption graphique.
Schwitters procéde en effet a une déconstructiemaune reconstruction du mot

% Le terme «Merz» est issu du mot allemandKemmerz» que Schwitters un jour coupe en deux
avec ses ciseaux pour le placer dans un de segesl!

% La lettreJ ne figure pas dans l'alphabet des Romains, maisdailement son apparition vers la
fin du Moyen Age.

“ A ce propos voir notre article « Au commencemeatt &alphabet. L'avant-garde internationale
en quéte de la langue universelle, 1909-1939 »s @amniers du MNAM Paris, n° 102, hiver
2007/2008, pp. 36-63.



« Cigarren» selon ce schéma : prononciation du mot entiecture syllabique -
épellation des lettres - motif central de I'épaétlat« en cascade » - épellation des
lettres - lecture syllabique - prononciation du reotier reconstitué. S’il n’est pas
guestion ici de lire le mot igarren» a I'envers, le processus de renversement
apparait dans la structure méme du poeme qui esténtable mise en abyme de
la prononciation tonique des lettres. Le rythmeipalier qui en résulte est traduit
graphiquement par la lettre « E » que I'on devalke tune silhouette du poeme et
qui fait certainement référence au terme « élénrentafigurant dans le sous-titre
du «Cigarren». Ce sous-titre permet d'inscrire la créationtjgn® de Schwitters
dans le contexte plus large de I'avant-garde iat#éwnale. L'élémentarisme, quel
qu’il fat, était basé sur la manipulation tres sienglu matériau (poétique,
plastique ou typographique) afin d’aboutir a I'aboh des styles, pour trouver
« le style », universel et atemporel. Le termeém@ntaire » fit son apparition
officielle en 1921 lorsque la revize Stijl publie « L'appel a I'art élémentaire »
signé par Raoul Hausmann, Hans Arp, lwan Puni (Jéangny) et Laszlo

Moholy-Nagy :

L'art est élémentaire s’il ne fait pas de philosephmais se construit
uniquement a partir de ses propres éléments. Histeac'est se soumettre aux
éléments de la création. Seul l'artiste peut dédoles éléments de l'art. Ces
derniers ne sont pas générés par le bon plaisir swl. L'individu n'est pas
isolé, I'artiste est seulement représentant desdes qui transforment en ceuvre
les éléments du monde. Artistes, soyez solidaieead ! Détournez-vous des
styles. Nous exigeons I'abolition des styles pmstdurerle style! Le style
n’est jamais plagiat

L’attitude élémentaire, annoncgant le constructivasrast aussi I'aspiration a un
« art comme quelque chose de pur », a un art ggenéfere qu’'a lui-méme, et
qui se renouvelle inlassablement. Le mot « élénmentafit d’ailleurs fortune

dans le milieu des avant-gardes. Il fut utilisésausen dans la poésie (Kurt
Schwitters, Michel Seuphor), que dans la peinttitesearts plastiques (Theo Van

Doesburg et son manifeste « Elémentarisme » pdalissDe Stijl en 1928) ou

® « Anruf zur elementaren Kunst daté d’octobre 1921, daBe Stijl, Leyde, n° 11, IV, 1921, p.
156.



encore dans la typographie (Jan TschicholdElexnentare Typographie publié
dans le numéro spécial du méme nonigeographische Mitteilungeen octobre
1925). L’élémentarisme peut étre percu comme unéorid esthétique
transversale : un trait d’'union possible entre dive ismes » des années vingt.
L’élémentarisme est en effet étroitement lié adagee moderne de cette période
qui s’attachait a valoriser I'essentiel (souverdimdé au fonctionnel), a éliminer
le superflu (le décoratif dans le sens quasi péjata terme), a définir enfin les
formes standard fondées sur la géométrie de base ebulant universelles.
Particulierement fertile dans l'art et l'architecuen Allemagne, lattitude
élémentaire imprégne aussi les théories et leseewe Le Corbusier, de Karel
Teige ou de Wladyslaw Strzeminski.

Schwitters, quoique écarté du Club Dada, entretet@i nombreuses
relations d’amitié avec les plus importants arisigroches du dadaisme :
I'’Autrichien-Tchécoslovaque Raoul Hausmann, le IHdeEs Theo Van
Doesburg ou I'Alsacien Hans Arp. C’est a ce dergiee Schwitters adresse en
1920 une lettre dans laquelle, avec beaucoup d’bgnieremet en cause les
conventions orthographiques et ou il nomme son @pria », ce qui montre a
quel point son intérét pour le renversement dépdsseadre poétique pour
contaminer d’autres domaines de la vie et de latiore Ce méme « pra » sera
intégré trois ans plus tard dans le sous-titreadeVueArp 1: « Prapoganda und
Arp » (« Prapogande et Arp ») qui constitue la maidéa revuevierz 6 On peut
lire Arp 1 en renversant «la téte en bas » la revue de 8ehsvet donc en la
feuilletant a I'envers.

Un autre exemple intéressant ou le renversemergeds de la lecture
modifie la perception de l'objet (de I'ceuvre) estthbleauDas Undbild (Le
Tableau-E}f que Schwitters bricole en 1919. Il s’agit d’'ursgeemiers exemples
des tableaux Merz composés a l'aide de multitudendé&ériaux hétérogenes.
L’artiste les dispose de maniere dynamique sansclobe a introduire une
guelconque hiérarchisation entre eux : un bout dis bb6toie un triangle de
peinture bleuet des clouset une étiquettest un ticket de trairet un bout de

ferraille et un bout de papier avec le nombre 97, etc., etenbe«und » (« et »)



écrit en haut de la composition préside ce chaastigue et semble résumer le
processus méme de 'ceuvre : il s’agit d’une juxsimn de chosest d’autres
selon le « principe d’égalité » propre au Me&chwitters mentionne [Eableau-
Et dans un texte consacré au Merz ou il expliqud gpjpelle un tableauindbild
lorsque le mot «ind» S’y trouve. Si cette démarche parait tout adetple et
clair, un texte assez mystérieux de 1925 intituiécigément &nd» (« Et »)
vient troubler I'esprit du connaisseur: Schwitteysraconte [I'histoire de

personnes anonymes (« ils ») qui se heurtent aurBadt » :

Le mot ET les avait en quelque sorte heurtés d# &bcela leur fit mal et les
étourdit un peu, mais ils s’offenserent tout patterement non de ce qu'il y
avait eu heurt, mais d’avoir été heuftés

Celui qui regard®as Undbildpeut, lui aussi, se sentir heurté de front : ce
mot qui ne désigne rien de la nature, mais quiuespur produit de I'esprit
humain (signe élémentaire de la grammaire), queilfai en guise de titre,
typographié tres proprement dans une police épigéaille exagérée, échappant,
par sa disposition parfaite sur une ligne horizentective, au chaos ambiant ?
N’est-il rien d’autre qu’'un «nd», mot d’'une sonorité étrange quasi primitive
gu'il faut peut-étre lire a haute voix car il saaiex yeux, ou est-il autre chose, et
si oui, quoi donc ?

Il faut se préter au jeu et de quelque sorte touantour du pot avec
I'artiste : ou mieux tourner et retourner I'ceuvreup qu’une interprétation
nouvelle apparaisse : la téte en basne» devient a I'évidence pun», un mot
certes absent du vocable allemand mais bien coans delui des Anglais :
«pun» comme «jeu de mot, calembour». Comment ne msgconner
Schwitters, ce magicien du langage, de nous jaosewsre un tour ? D’autant plus
que, une fois renversé, le tableau ne perd riesadésibilité : le nombre 97
ressemble a un 46 et le ticket de train collé dam®in est enfin a I'endroit, alors

® K. Schwitters, « La peinture Merz », traduit emnitais dans catalogue d’expositisturt
SchwittersOp. cit, 1994, p.48.

" K. Schwitters, «Et», 1925, traduit en francainsl K. SchwittersMerz écrits choisis et
présentés pas Marc Dachy, Paris, Gérard Lebo\#d€i01p.135.



gu’avant il était & I'envers. Le renversement dewiei possible grace a I'écriture
particuliere choisie par I'artiste, qui annoncegrbavant I'’heure, son travail dans
le domaine typographique. Ce type de caracterelsasesans empattements sera
en effet valorisé quelques années plus tard pandavement de la Nouvelle
Typographie auquel Schwitters se frottera de preés.

Il faut alors se demander que signifie ce jeu deeesement dans I'ceuvre
de Schwitters. Fut-il le premier a en faire usager? regardant de pres la
production de ses contemporains, nous remarquergnie renversement est une
des pratiques courantes de la mise en pages desrdadaistes : une vraie feuille
dada se lit dans tous les sens jusqu’a ce que $'gepperde et le sens devienne
eventuellement non-sens. Un bel exemple de cefpeoelpe est la revuea
Pomme de pinglont le numéro unique mis en pages par FranciabRicfut
publié en février 1922. Schwitters sublime en quelgorte cette trouvaille, en
I'appliguant de maniere plus conséquente au lanatgdtres, syllabes, les mots,
les phrases® qui est pour lui un matériau « merzien » de péeeheure : « Je
mets en valeur le sens en fonction du non-senéclarg Schwitters en 1920.e
jeu de renversement, surenchéri par l'artiste elfidd et 1922, montre donc son
attachement premier a certaines idées dadaistde snonde. Il s'agit 1a d’'un
monde dans lequel regne la folie, motif largemequia@té par Schwitters dans

Ses premieres années merziennes.

Chapeau d'voleur sur le X, point d’honneur sur le»« jeu de sélection

Toutefois, comme on le sait bien, Schwitters selifsisa au fur et a
mesure du mouvement dadaiste notamment a cause diférences
conceptuelles® qui existaient entre le groupe berlinois et Isierz. Schwitters

ne partageait pas les positions radicales d'unniwsBaader ou d'un Richard

8 K. Schwitters, « Merz », darBer Ararat, 19 décembre 1920, traduit en francais dait, p.
57.

? Ipid.

19 H. Bergius, «Kurt Schwitters « Créer du nouveawpaitir de débris » », dans catalogue
d’expositionKurt SchwittersOp. cit, 1994, p. 41.



Huelsenbeck qui concevaient leur création bien masime un anti-art que
comme un art. Si le dadaisme représentait un effliectif de la remise en
question de la société bourgeoise, Merz était ehapeau absolument individuel,
qui n'allait qu'a une seule tétébet « par principe, Merz aspir[ait] exclusivement
a l'art »% Ainsi, dans les années vingt, l'artiste de Harommultiplia-t-il les
ecrits, les ceuvres et les manifestations anti-éadguise de réponses a toutes les
critigues formulées par quelques membres du CludaDa son égard. Fait
intéressant a relever: si Schwitters a p#¥sona non gratapour certains
dadaistes, il a réussi a entretenir de vraiesisakat’amitiés avec d’autres, a qui
il dédiait quelques unes de ses ceuvres et quiikkait a prendre de la distance
avec le mouvement auquel ils adhéraient au départ.

C’est ainsi que I'amitié entre Theo Van Doesburdgett Schwitters fut
scellée par une tournée en Hollande en 1923, ulageolintitulé I.K.Bonset
(pseudonyme de Doesburg) que Schwitters fabriqual3#b et enfin par la
publication, la méme année, dde ScheuchdgL’épouvantai) - un livre pour
enfants écrit en commun avec Kate Steinitz. Cetames est désormais une des
icones de la production livresque des avant-gaaies)éme titre que par exemple
L’Histoire des deux carréd’El Lissitzky (1922).L’épouvantailest intéressant par
le parti pris illustratif : les personnages du n@tthépouvantail, du paysan
(Bauer) et de Mosjo le coq (c’est-a-dire Monsieacbq) sont construits a l'aide
des lettres (selon le procédé d’'alphabet a surpri@nté par les freres Cangiullo)
et ainsi intégrés directement dans le corps dietékbici ce que dit la premiére
page : « L’épouvantail X. Il était une fois un épantail a moineaux qui avait un
Chapeau-Schapo et un frac et une canne et unigbll ®ulard en dentelle ».
L'image de I'épouvantail apparait des la couvertdeelivre, avant méme que
cette description ne soit faite. Il est en effenstauit a I'aide de la lettre X
couronnée d'un chapeau stylisé. Le choix de laeeftest certainement pas
innocent : on la voit apparaitre en 1923 sur Iéistads de la tournée hollandaise

ainsi que sur le premier numéro de la revue Meandles deux cas, ce X bien

Y Kurt Schwitters cité par H. Bergiulbid.
12K, Schwitters, « Merz >Qp.cit, traduit en francais datisid., p.83.



particulier (ressemblant plutét & une croix de 8twe) fait référence explicite au
dada: il veut en étre le logo. En I'espace de deng, le dada est devenu
I'épouvantail qui a volé son chapeau a un espriangme et son foulard en
dentelle a l'esprit d'une demoiselle noble. Et sielgu'un doute de cette
comparaison peu flatteuse, il n’a qu’a compterdmbre de « DA » (« LA ») qui

se détachent en grand sur les pages du livre etrappeler que ce méme DA
entoure le X du logo dada sur les affiches imagingar Schwitters et Van
Doesburg pour leur tournée commune.

Si la lettre X (qui s’apparente par sa forme auplhiEme primaire
d’interdiction ou de suppression apposé traditiiement sur un objet ou un
sujet indésirable) sert donc désormais a identigg@ouvantable dada, Schwitters
en choisit une autre - bien différente - pour désigson propre art, celui qui est a
'opposé de I'anti-art dadaiste : il s’agit de ddtie i. Ainsi, la méme année 1923,
le deuxieme numeéro de sa rewlerz s’intitule Nummer i(Numéro ) et il est
dedié a I'explication des conceptions esthétiqueschwitters qui, depuis 1918,
se sont bien écartées de celles des dadaisteaurdik premiére vue, il est certes
étrange d’appeler un numéro de la relieaméro j puisque « i » est avant tout
une lettre. Mais chaque mathématicien sait bien que est également un
nombre, celui dont le carré est égal a —1, etdjugussi « imaginaire », nécessite
de faire preuve d'une forte capacité d’abstractidurt Schwitters le savait-il ?
C’est bien possible si I'on penseMerz 8/9paru en 1924 et sous-titidasci
Schwitters qui s’est associé pour sa publicatioecale constructiviste El
Lissitzky explique : @/ + oo — = Nasci. En 1924, la racinéde tout ce qui se
passe incessammenb--, de tout ce qui oscille entre le sensé - +liredensé - —

- sera nommé : NAS&l». La pensée mathématique ne fut donc pas ure terr
étrangere a Schwitters ou tout au moins, s’il n@détrisait pas parfaitement, il se

I'appropriait a sa facon pour des buts artistiques.

13 K. Schwitters et El Lissitzky, « Assez de la maehi, dand/erz 8/9. NasgiHanovre, avril-juin
1924.



Mais qu’est-ce donc que l'art-i ? «i est une forepgciale de Merz »,
apprend-t-on sur les pages Numeéro i L'artiste décide de hommer avec cette

« plus simple lettre » les ceuvres d’art dont

la création semble aussi simple que la plus naitteeli. Ces ceuvres d’art sont
conséquentes dans la mesure ou elles naissent'aldisge dans l'instant méme
de lintuition artistique. L'intuition et la créath de ces ceuvres dart se
confondent’.

Schwitters s’attarde longuement sur la prononaiatiés précise de « i » qui est
bien le «i» de I'alphabet allemand et qu'il neitfpas confondre avec le « 1 »
anglais. L'écriture méme de « i » est suggéréd’'@diste dans un poéme nommé
«i-Gedicht» (« Poéme-i ») qui prend comme point de dépapelite formule
récitée aux enfants pour leur apprendre a écrirei b2 ;. « on monte, on descend,
on monte, et un petit point par-dessus Cette phrase, rimée en allemand, est
une comptine connue de tous ; de ce fait, elleepdame génération a l'autre.
Schwitters s’en empare et écrit son « i » en stilemninstructions, sauf que, a la
différence des enfants qui écrivent spontanémérndgnstruit la lettre a l'aide
d’'une régle et d'un compas. Le résultat est unbemgue géométrique rappelant
le «i» écrit a la main. C'est son « Poeme-i », pogme conséquent (selon
I'acception du terme par Schwitters) et élémentd@et la lecture est « soufflée »
dessous : « lis : on monte, on descend, on maontm, petit point par-dessus ». Ce
mode d’emploi donné par le poéte (et déja univensent connu) démystifie la
création poétique, car grace a lui tout le monde pénétrer dans le mécanisme
d’écriture en tant quegeste (tracé des lettres) et en tant qligérature
(composition de poemes). En effet, d'une part Sttevéi suggére que pour tracer
des lettres on peut se passer d’'un quelconquet tdkercalligraphe puisqu’un
travail simple de géométrie élémentaire suffit passurer la lisibilité de la forme.
D’autre part, il relativise la hiérarchie des genfiétéraires en accordant a une

comptine anonyme le statut de poéme.

14 K. Schwittersj, dansMerz 2 : nummer,iHanovre, avril 1923.
15En allemand : « rauf, runter, rauf, Piinktchen fisau



Par ailleurs, ce poéme esquisse, de maniére humoeaset bien avant
I'heure, la thése de la tautologie de l'art dévplks dans les années soixante par
I'art conceptuel : avant toute chose, l'art senéfe lui-méme (réflexivité de I'art)
et se crée ses propres regles d’analyse. Le poengchiwitters percu dans sa
totalité (c’est-a-dire avec le titre, le pictogramet le conseil de lecture) pourrait
étre compareé a la série de tabled0®% abstraitpeints par les artistes d’Art &
Language a la fin des années soixante. Ces ta@learactérisent par la réduction
du «sujet» représenté a une expression numeér{goe pourcentage) des
constituants de la peinture dont est enduite umiémnent la surface. Ainsi, un
tableau de 1968 affiche : « TITANIUM CALCIUM 83%ISCATES 17% » pour
signifier au spectateur que l'effet parfois enckantde la couleur (et donc de la
peinture) n’est que le résultat d’'un dosage chimipjus ou moins subtile. Dans le
cas du groupe Art & Language aussi bien que dahs de Kurt Schwitters,
I'objectif est de désacraliser la création, de adwrie mode d’emploi au spectateur
et de I'admettre de ce fait dans le cercle destesi

D’autre part, l'art-i fait glisser Schwitters vefe constructivisme : de
nombreux collages des années 1922-1928 sont asnsjuds par une esthétique
épurée qui se manifeste par le goQt pour le langagmétrique et par une rigueur
de composition inconnue des premieres ceuvres Nlariettre « i » stylisée en
barre verticale, parfois surmontée d'un carré eisegau point, apparait dans
plusieurs de ces collages.

Avant méme que le concept d’art-i ne voie offi@atlent le jour, quelques
ceuvres de Schwitters suggerent que le choix detti® I« i » pour désigner une
création particuliére, fortement valorisée partige'® est le fruit d’une longue
maturation. La lettre « i » s’est imposée au bautdmpte a Schwitters grace a
un certain nombre de circonstances. Il faut en meheu mentionner le collage

Hansique I'artiste dédie en 1918 a son cher ami Arpyllsert de 'emballage du

18 Kurt Schwitters écrit par exemple : « i est |la @iy médiane de I'alphabet et le nom donné a la
conséquence logique de Merz, appliqué a une hammeeption artistique » (K. Schwitters,
« manifeste i », 1922, traduit en francais danslegtie d’expositiorKurt Schwitters Op. cit,
1994, p. 113).
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chocolat de la marque Hansi pour rappeler le préderiAlsacien : Hansi c’est
Jeannot, mais, rétrospectivement c’est aussi Hatisst-a-dire Jean bien-aimé,
qui « parle le méme langage », qui crée cette méorée d'ceuvres d'art
spontanées que Schwitters. Curieusement le « paraft aussi en 1922 glissé en
guise de faute d’orthographe dans le titre d’uneanbllage de Schwitters, celui
qui se veut un hommage a Laszl6 Moholy-Nadyz 600. Moholi Ce titre fut
certainement inspiré a Schwitters gag Cercle jaungune ceuvre de l'artiste
hongrois ou les formes élémentaires (cercles pedisont supposées représenter
les lettres de l'alphabet : M, O, H, O, L et I. oholy-Nagy orthographie de
cette maniére erronée son nom, c’est pour mettreadgur la prononciation
incorrecte mais généralisée de son nom en Europ&étale (car en hongrois
on nentend pas le «i», «ly» se prononcant [f])apparait alors que pour
Schwitters, la lettre « i » ne pouvait qu’avoir wmsonance positive car elle était
liée a ces amitiés (n'oublions pas que le « i tragve méme dans le pseudonyme
de Theo Van Doesburg). Et c’est aussi pour cetsemaque l'artiste a a ce point
valorisé la « plus simple lettre de l'alphabet »)lec qui désigne «la voyelle
centrale dans I'alphabet allemane. L'art-i suppose un effort de sélection de la
part de l'artiste car il consiste « a repérer dindéer un complexe artistique dans
le monde non-artistique pour créer « consciemmemte ceuvre artistiqlie».
Avec «i», Schwitters met son point d’honneur déngidélité a l'art et a ses

amitiés.

Jeu de réduction

Parmi les amis proches de Schwitters, Raoul Hausniant enfin une
place primordiale. C’'est en récitant I&oemes-affichesle Hausmann que
Schwitters donne le coup d’envoi a son grand cymétique «Ursonate».

L’épisode est bien connu : lors de leur tournéeroame en Tchécoslovaquie (en

7K. Schwittersj, Op.cit.
'8 |sabelle Ewig, «urt Schwitters, Meister von», dansCahiers du MNAM Paris, n° 88, été
2004, p. 75.
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septembre 1921), Schwitters s’Tamuse a prononcgrite rythmique imaginée par
Hausmann, en imitant son « accent bohémien fsimans b6 wo taa zaa uu'® ».

Le résultat en est d’abord un court poéme que sbeuanomme « Portrait de
Raoul Hausmann » et qu'il retravaille ensuite pemddusieurs années jusqu’a
arriver a une véritable « sonate de sons primitif@ar le biais de la récitation, les
lettres inscrites par Hausmann sur les grandebleeuie papier se transforment en
sons aux connotations ancestrales. Au fur et a megie le travail de Schwitters
sur le poéme avance, la réféerencePag@me-affichedle Hausmann se dilue et le
texte final est présenté par son auteur commeexte abstrait le plus pur » parmi
ses nombreux écrits littéraifésDe fait, le titre initial, trop figuratif, n'a pk sa
raison d'étre.

« Ursonate», tout comme d’autres poemes et ceuvres d’artctievifers,
témoigne de l'intérét de I'artiste pour la lettn@poncée. Schwitters considére en
effet la lettre de I'alphabet non pas comme un lgsape abstrait, mais bel et bien
comme un référent constant au langage. C’est mprdevise a créer un nouveau
langage plastique que les lettres le préoccupdigntent. Il n'est donc pas
étonnant que I'esprit conséquent et systématiqu8ctievitters déclare les lettres
comme le matériau irréductible et essentiel dedésjg (thése de la « poésie
conséquente ») et qu’il cherche a modifier leurat@mies millénaires pour les
conformer a la prononciation contemporaine effectiprojet de « I'écriture
systématique »).

La thése de la poésie conséquente (« La poésieémaomste est construite
de lettres ») formulée en 1924 n’est qu’'un aboetisnt d’'une longue réflexion
menée par Schwitters et d’autres artistes-poefasisiéa fin de la premiere guerre
mondiale. Ainsi les « suites rythmiques » d’un Ragausmann qui consistent en
une juxtaposition imprononcable de lettres de lamméfamille phonétique

peuvent-elles, en ce qui concerne leur objectifre écomparées aux

19 K. Schwitters, « Ma sonate de sons primitifs »27,9traduit en francais dans K. Schwitters,
Merz Op. cit, p. 191.

20 K. Schwitters, « Moi et mes objectifs », 1930dtr en francais dans catalogue d’exposition
Kurt SchwittersOp. cit, p. 250.
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« Letterklankbeelden de Theo Van Doesburg (poemes faits des lettrastées
de tirets horizontaux ou verticaux) ou aux poemé&smeéntaires de Kurt
Schwitters. Il s’agissait dans tous ces cas ddesfimger sur I'expressivité des
lettres en tant que telles, c’est-a-dire sans tpsedoient incluses dans des mots
connus ou inconnus.

Depuis la révolution motlibriste de Marinetti, d&g nombreux avant-
gardistes s’intéressaient également a la trangmmipte leurs poemes pour les
charger d’'une dimension plastique particuliere.v@tthrs, qui évita les exces de
la typographie dadaiste, composa certains de sgagsode lettres avec un souci
indéniable d'insister sur I'épurement graphique.n®asesGesetzte Gedichte
(Poémes compo9e®u sesBildgedichte (Poemes-images il expérimente le
rapprochement des formes alphabétiques avec lesefiggéométriques de base.
Parmi les plus belles compositions de ce type, @ut pmentionner les
lithographiesMerz Mappe(1923, reproduites dariderz 3 ou le collageD on
(1922-1925) qui sont aussi des études aboutiesesythme dont I'importance
pour I'art et la poésie a été soulignée a plusieepsises par Schwitter's

Dans la seconde moitié des années vingt, le saimignent de réduction
de moyens expressifs (lié a l'attitude élémentaretta I'art-i) amena l'artiste a
repenser totalement l'alphabet. Etudiant de prégpHanétique des lettres, il
proposa en 1927 «[I'écriture systématiqueun systeme de signes graphiques
qui, construits a lI'aide de quelques éléments i#figététaient censés refléter le
plus fidélement possible leur prononciation (ereratnd). Les voyelles furent
ainsi élaborées a partir de la forme ovale (posister sur I'ouverture des cordes
vocales), tandis que les consonnes se limitaietgsabatonnets verticaux munis
de petits segments horizontaux dont 'emplacemé&ait ddment étudié. De la

sorte, si par exemple, dans l'alphabet latin, lesssgutturaux [g] et [k] ne

2L Schwitters parle du rythme par exemple dans «ytante dans I'ceuvre dart», 1926 :
« I'important en ce qui concerne le tableau, clesiythme que fournissent les lignes, les surfaces,
le sombre et le clair, et les couleurs, bref, lame des éléments de I'ceuvre d'art, du matériau »,
(traduit en francais dankbid., p. 214.), ou dans « Moi et mes objectifs » e «rloyen et le
matériau ne sont pas I'essentiel, ce qui comptst ¢'&rt qui nait de la valorisation du rythme »,
(traduit en francaitbid., p. 250).

13



présentent aucune similitude graphique, dans fti@eri systématique de
Schwitters, ces deux lettres sont visuellement tcoitss selon la méme logique.
L’écriture systématique présente le cas extrémeed'écriture optophonétique
dont d’autres exemples, plus lisibles, voient lgr jdans les années vingt et trente
en Allemagne et en Europe Centrale. Nous pensotasnneent a I'écriture opto-
phonétique de Jan Tschichold qui proposait, enitees, d’attribuer les formes
graphiques précises aux sons transcrits jusqu’argroupes de lettres (comme
par exemple « sch »). Le projet de I'alphabet dadiglaw Strzeminski (dans le
cadre du groupe a.r.) est manifestement mu pae ogdime volonté de repenser
I'alphabet pour 'adapter aux motifs récurrentdalangue.

Le jeu de lettres était pour Kurt Schwitters unéogcupation permanente
tout au long des années vingt. Lors de son exNervege (1933-1940), puis en
Angleterre (1940-1948), il a pu continuer a coristrgon art sur ces bases solides
qui avaient pour méthode une manipulation ludiquenthtériau. L'intérét pour
les lettres lui ont permis d’accentuer son apprgibgdisciplinaire de la création
et de lier intimement son ceuvre a sa propre vies parter entrave a la dimension
universelle de l'art dont il était un fervent défenr. Le jeu avec les lettres de
I'alphabet accompagnait sa réflexion sur I'abstoagtque ce soit dans le domaine
des arts plastiques ou dans celui, indissociable lob, de la poésie. Il lui offrait
'avantage de créer des ceuvres qui interrogendtptui’elles ne répondent, qui
suggerent plutét qu’elles n’explicitent, et quiskent au spectateur-lecteur-
auditeur la possibilité de participer au jeu etdgeiner, par étapes successives,

leur sens secret.
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